


L'església de Santa Maria del Tura, és un edifici religiés, gestionat per ['Associacié Cultural dels Amics de Sant
Esteve i del santuari del Tura. Aquest santuari té una gran importancia per la ciutat, tant pel seu patrimoni,

com perque és la patrona de la vila i alhora Porigen de la ciutat d'Olot.

L'església del santuari del Tura té un origen wmolt antic, (s. VII-VIII) més que [església parroquial de Sant
Esteve i igual que aquesta, a causa dels esdeveniments historics [ geologics va passar per diferents etapes de
construccié que van del preromanic fins al neoclassic. L'éltim temple, restaurat després de l'incendi del santuari
a [ inici de la Guerva Civil Espanyola (1936) va ser construit al segle XVIll i s'inscriu en el nou estil que
s'introduia a la peninsula tberica amb ['arribada de la dinastia borbonica, el neoclassic. No obstant aixo, el
temple de Santa Maria del Tura, és una església amb una decoracié global, aixi que, estilisticament, podem
enquadrar-la entre el barroc tarda i el neoclassic. Cal destacar també que els dos campanars de lesglésia van

ser enderrocats el 1936.

Malgrat Pincendi del santuari, es van conservar i preservar i en alguns casos va salvar de les flames obres
d'art com la Verge de Tura, romanica o algunes de les escultures de [‘escultor barroc, Ramon Amadeu. També
conserva una part important de l'obra de Joan Carles Panyd, pedagog, escultor, arquitecte, dissenyador i un
dels willors pintors del neoclassic catala. En el santuari encara avui dia també es conserva una considerable
col-leccié de vestits de la Mare de Déu que permeten estudiar l'evolucié del teixit i dels brodats, seguint els
diferents estils artistics, que van del barroc al segle XX [ un petit patrimoni en orfebreria de barroc i

modernista, tot i que la major part de les peces sén del segle XX.
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LA HISTORIA



Orginariament ['església de la Mare de Déu del Tura, era una petita ermita (segles VII-IX) damunt un petit
turé en un lloc prop del Fluvia. Al segle IX va passar a ser un domini del monestir de Sant Aniol d’Aguja. Una

abadia de les més importants a ['antic Comtat de Besali a ['Edat Mitjana.

Al segle Xll, el territori a entorn de l'església de Santa Maria va
passar a dependre directament del comtat de Besalt, i més tard,
aquest tervitori va passar sota el domini del monestir de Ripoll, i
fou Pabat d’aquest monestir qui va donar a la petita poblacié que
shavia anat format entorn a lesglésia, la carta de poblament i

per tant la fundacié de la ciutat d'Olot al segle Xil.

Al segle Xill, el 1209, un gran grup de jueus de Besiers, fugint de
la primera Croada Catara, van arvibar a la ciutat. | es va ajuntar
a la petita comunitat jueva que ja hi vivia. Els jueus van ser a
Olot al llarg de 100 anys. Es creu que es van establir a la zona
prop del riu i prop de l'església de Santa Maria. Al mateix any, la
ciutat també es va comengar a fortificar. L'any 1206 [abat de

Ripoll va atorgar a la vila I’Olot la seva carta de poblament.

La ciutat d'Olot, té dos nuclis de poblacié originaris de I'Edat
Mitjana, el fundat anomenat Vila Vella, al voltant de Santa

Maria ( la Vila Nova al voltant de l'església de Sant Esteve. Al

segle X1V, Olot va pativ els estralls de la pesta negra on va perdre
més de la meitat de la seva poblacié i al segle XV, (1427-1428)
grans terratrémols van destruir tota la ciutat. Més tard, la ciutat va ser reconstruida i també l'església de

Santa Maria més gran i d'estil gotic tarda.

A lexterior, encara avui es poden veure vestigis d'antigues edificacions o construccions a les esglésies, com la
porta avui tapiada tardo gotica situada a la part sud de lesglésia, una petit part del primer campanar
romanic [ les diverses extensions del temple. La fagana és barroca, perdo molt modificada per la restauracié feta
el 1926 i per les destruccions del 1936. Totes les construccions i ampliacions realitzades a Santa Maria del
Tura sén perfectament visibles, perque cada ampliacié ha estat feta amb un tipus de pedra diferent, de la

pedvra calcaria a la volcanica.

Al segle XVIl va ser la seu dels Consols i Jurats de la vila, fins que la incompatibilitat de les accions i activitats
del govern municipal i les celebracions litdrgiques van esdevenir incompatibles i aixi el govern de la vila va

passar primer a la Pia Almoina i després a 'hospital.

Entre el segle XVII [ a principis del segle XVIII, es va construir l'entrada a la part occidental del temple. Va ser

construida en estil barroc | molt senzill.

Quant a lany 1724 es decideix ampliar-la de nou el projecte és molt ambiciés, fins al punt que es va acabar

endervocant el vell temple i se'n va construir un de nou d'estil neoclassic molt més gran.

Finalitzada la construccid, es va decidir decorar-la completament per donar més importancia i grandesa al
santuari de la patrona de la ciutat. La Guerva Gran (finals del s. XVIIl) i la guerra contra Napoleé (1808 -
18140 van afectar el temple. Les tres Guerves Carlines, que van teniv lloc a Espanya entre 1833 [ 1873,
tampoc van tenir cap efecte destructor a l'església de Tura. Per contra si que va patir greus atacs durant la

Guerva Civil espanyola de 1936, quan va ser cremada [ part del seu patrimoni destruit pels iconoclastes,




membres del Partit Comunista que van venir d'altres parts de Catalunya. Més tard va ser completament
restaurada, tot [ que va perdre part de la seva decoracié interior com algunes pintures murals, i es van

realitzar noves imatges i decoracié per substituir les destruides any 1936.

Des del segle XV i fins als nostres dies, aquest santuari és gestionat per “pabordes” (administradors laics i al s.

XVI, va ser la seu del govern de la ciutat).




LA LLEGENDA



La Mare de Déu de Tura forma part del grup de les Mares de Déu Trobades que celebren la seva festivitat el
dia 8 de setembre, dia del naixement de Maria. A partir dels segles XVI i XVII, van sorgir una serie de
llegendes, moltes de les quals molt similars, que relataven com les Mares de Déu havien estat trobades o bé per
un toro o un bou, un pastor o de vegades, poques, per un xai, amagades a 'gpoca dels musulmans. Aixo fa que
aquestes, amb petites varietats tervitorials, es vagi anant repetint al llarg de la geografia dels Paisos Catalans
(Catalunya, Aragé, Valencia i Balears). Semblaria que el seu origen provingués del descobriment d’una imatge
al nord d'Europa [ que per raons que sequrament estan relacionades amb el culte de la Verge i el seu
renaixement i la Contrareforma catodlica, es van estendre a tot arveu on les particularitats o caracteristiques
geografiques o les tradicions de cada lloc especific es van afegir a cada Mare de Déu, la majoria d'estil romanic

i que eren, en realitat, a lesglésia , santuari o oratori..... des de Edat Mitjana.

La llegenda de la Mare de Déu del Tura

Conta la llegenda..... que a ['Alta Edat Mitjana, durant una hipotetica guerra, sequrament contra els arabs, la
imatge es va amagar i va romandre amagada fins que cap alla al segle 1X o al segle X, a prop del Mas Caritat,
en una zona on cada dia hi pasturaven els seus bous, toros i vaques, i situat dins els limits de la parroquia de
Sant Cristofol de les Fonts; un toro, cada dia anava al mateix lloc, i es passava el dia rautant la terra,
bramulant fort ( no es movia del lloc. Aixd va durar fins que el pastor o el propietari Shi van acostar, cansats
de veure lanimal cada dia quiet alla mateix i van veure, dins una petita gruta una imatge de la Mare de Déu.
Avisats els clergues responsables de la capella de Santa Maria van interpretar aquesta troballa com un miracle |
van traslladar la imatge a la capella, situada a la Vila Vella £’Olot, la qual i a partir d’aquest moment sembla

que es va comengar a anomenar del Tura.
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L’EXTERIOR



La fagana

La fagana del santuari del Tura, (1748) abans de la restauracié de 1925-1930, era
molt senzilla, amb una porta barvoca, amb corbes concaves i convexes, coronada per
lanagrama de la Mare de Déu, sobre la qual es trobava l'escut d'Olot, més antic,
segurament del s. XVII, una petita fornicula amb una imatge de la Mare de Déu del
Tura a la dreta de la torre del campanar, una rosassa i un coronament amb dos
voltes gradues grans volutes que donen dinamisme a la fagana ( una creu de pedra

que presidia la fagana. A Pesquerra hi havia el Campanar de les Hores.

L’ anys 1923, es va decidir construir una nova fagana projectada per  larquitecte
Josep Danes. La nova fagana esta concebuda com un retaule classic, de dos pisos i
coronament. Es manté, perd, la portalada barroca i el coronament. L'arquitecte
construeix de bell nou, damunt la portalada tota una estructura arquitectonica
decorativa, sobreposada a [lantiga fagana. Al primer vregistre, al costat de la
portalada es crea un espai amb pilastres d’ordre corinti que emmarquen, unes la
porta i les altres dues uns plafons amb dues lapides, una a cada costat amb dues
inscripcions, una fa referéncia a la construccié de la nova fagana, anys 20/30 del
segle passat [ laltra a Porigen de [església de Santa Maria. Es manté la imatge de la
M.de D. a la torre dreta del campanar i es trasllada lescut barroc de la ciutat a la
Torve de les Hores La separacié del primer al segon registre es realitza a través d’ un
entaulament doble, continuat | decorat amb dentellons, amb una inscripeié que fa
referéncia a una oracié dedicada a la Mare de Déu, el nom de Parquitecte i lany de

construcci6, damunt el qual en dues fornicules shi situen les imatges de Sant Pere |
Santa Maria Magdalena i al centre un baix relleu de la Nativitat. Dues volutes uneixen aquesta part amb la rosassa
decorada amb una gran arc damunt la qual hi ha dues finestres d’ ull de bou i les dues volutes superiors d’ estil

barroc, conservades de la primitiva fagana barroca, al centre de les quals Shi situa una creu de pedra.

La nova fagana tenia ['objectiu de dignificar i donar molta més importancia a la porta principal de lesglésia de la

patrona de la ciutat.

Tant la M. de D. del Tura situada al campanar com el relleu de la Nativitat [ els dos campanars van ser destruits
Pany 1936. Als anys 40 del segle passat es va reposar la imatge de la Mare de Déu obra de Partista Angel Vila,
perd no es van refer ni el relleu de damunt la portalada de la Nativitat com tampoc es van reconstruir cap dels

dos campanars.
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La fagana lateral sud

A la cara sud de Santa Maria, encara es conserva una porta de [epoca de finals del
gotic, el que pot ser un petit tros de la torve de campanar primitiva i part del mur,
els fonaments del qual sén més antics i podrien pertanyer a l'església romanica.
Aquesta va ser durant segles la porta principal de Santa Maria, ja que el mur [ les
muralles tancaven la part occidental del temple. La porta, de ['epoca tardo gotica, s.
XV és molt senzilla, amb arc de mig punt amb dovelles. En ampliar la església ja en

gpoca barroca i sense cap muralla a la part frontal del temple Shi va obrir una nova

portalada a la ara fagcana principal i la porta es va tancar i en la part central van col-locar una clau de volta
(de l'església) amb una Mare de Déu amb el Nen, dempeus que podria referir-se tant a la Mare de Déu de la
Tura com a la Mare de Déu del Roser, ja que sembla que a la ma duu una mena de rosari, encara que no es
pot definir bé perque esta molt esborrat. Aquest mur, juntament amb el mur que es conserva també a la cara

sud de Sant Esteve son un dels pocs vestigis medievals que queden a la ciutat d'Olot.
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Els campanars I les campanes

Abans de 1936, les dues torres del campanar del Tura estaven situats a ambdds costats de la fagana
principal, a l'esquerra hi havia la torre del rellotge, de planta quadrada, sobre la qual es trobaven les
campanes horaries, subjectes a una estructura de fervo d'estil barvoc i ['altra, situada a la dreta de la
fagana, es van col-locar les campanes religioses. La base del campanar és més antiga | va ser

construida durant la reforma realitzada al segle XVil.(obra de Llatzer Cisterna).

El campanar, la part superior del qual es reconstrueix al segle XVIII, és de planta quadrada, en la

part superior de la qual culmina la sala de campanes, també de planta quadrada amb balustrada i
finestrals damunt la qual hi havia la coberta en forma de piramide vuitavada i coronada
per un penell en forma angel, aprofitat del vell campanar. Aquest campanar va ser
dissenyat per Joan Carles Panyd, el qual s'allunya curiosament de l'estil barroc o neoclassic i
té més afinitat amb els campanars gotics tardans, el que el fa totalment atipic a finals del
segle XVIII i la primera meitat del segle XX, i també el fa molt diferent de totes les obres
realitzades per J.C Panyé. Aixo ens fa observar una certa simpatia cap a una estética
medieval que més tard a la segona meitat del segle XIX aquesta derivaria en anomenat
Neogotic. Les dues torres del campanar, el 1936, van ser destruides i fins avui no han estat

reconstruides.

Hi havia 4 campanes abans de 1936. tres d'elles, actualment sén al al campanar de Sant
Esteve, una de les quals és d’origen medieval. En van comprar dues a Franga després de la
Revolucié Francesa, ja que formaven part de dels Béns nacionals incautats i nacionalitzats.
Even la campana Martina, de Sant Marti del Canigé, avui retornada al wonestir i la
campana de Santa Magdalena de la capella de [arquebisbe de Narbona. . Ambdues campanes

eren del segle XIV. Aquesta darrera, actualment és al campanar de S. Esteve conjuntament

amb dues més, una de finals del segle XIX amb decoracions modernistes { un altra de la
2/2 meitat, també, del segle XIX. La campana que va substituir la campana Martina, de la % del s. XX, avui

esta situada al petit campanar d’espadanya situat damunt l'absis del santuari.




-LA NAU / LES CAPELLES
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La nau

L’ actual església de Santa Maria del Tura dissenyada per larquitecte barcelon?
Francesc Mas entre el 1724-48, és destil Neoclassic pero — dins les
caracteristiques d'una església contrareformista. Esta totalment decorada, amb
lobjectiu de donar wmagnificencia i importancia al seu interior i al santuari. La
decoracié la realitza el pintor i director de ['Escola de Dibuix Joan Carles
Panyd, autor també del disseny d'una fagana no realitzada, del campanar, de les
reixes de les tribunes i del nou retaule de altar Major.

En ser un santuari waria, tota la decoracié interior, iconografia, colors i
simbolisme  estan lligats a la figura de la Mare de Déu, alhora que remarca
larquitectura i Ii dona més prestancia, rellevancia, riquesa, noblesa i fomenta el
culte a Maria.

Es una església amb planta de creu llatina, poc definida, amb volta de cané amb
llunetes, sense finestrals. Les llunetes estan decorades amb jaculatories o
oracions referents a la Mare de Déu. La nau central, consta de tres trams de
volta amb dues capelles laterals a cada banda emmarcades per pilastres d'ordre
corinti i arc mig punt peraltat, amb una petita volta de cané al seu interior i un
cor. El creuer, esta cobert amb una cipula central semiesferica, sense tambor. El
presbiteri [ absis, estan minimament enlairats respecte la nau amb 4 arcs torals
i 4 pilars de pedra als laterals que sostenen la cipula amb petxines. Entre larc
toral i Parc triomfal, damunt laltar major, hi ha una banda decorada i pintada
amb uns angelets (Puttis) que sostenen simbols dedicats a la Mare de Déu. Estan
pintats amb la téenica de la grisalla. L'arc triomfal esta decorat amb una sanefa
geometrica. Damunt el qual W ha un escut barroc de la vila d’Olot i [absis
decorat amb frescos.

En tota [església, damunt les pilastres hi ha una cornisa continuada que [i déna,
malgrat tota la decoracié, un sentit classic. Situades damunt les capelles i Paltar
major hi ha sis tribunes construides i finangades pels marquesos de Vallgornera,
grans Mecenes del Santuari, d' is exclusiu. En algunes d’aquestes tribunes es
conserven les reixes que les tapaven, que eren de fusta amb elements decoratius
florals, escuts i simbols de la Mare de Déu i de lEsglésia. La decoracié d’aquestes

reixes va ser dissenyada per Joan Carles Panyé

La vosassa i els dos finestrals del creuer van desapartixer en la destruccié i
crema de 1936. La rosassa era de vitralls realitzada al s. XX, suposadament de
color blanc o colors molt clars i dos finestrals seguint els preceptes del Neoclassic,

ja que la importancia i la magnificencia del temple ve donada per l'arquitectura i la decoracié i no per la llum.

El simbolisme

- la nau central és de tres trams, per tant podria representar nimero 3 és el simbol de la Trinitat.

- A dalt veiem els rombes, que envolten el cercle on estan situats els punts de llum, és alhora un

enquadrament decoratiu, que uneix les arestes de la lluneta [ un simbol de feminitat, és a dir, la Verge.

- Esta decorada [ pintada amb dos colors, el blanc i el blau, colors de la Mare de Déu, amb decoracions

daurades, simbol de sacralitat, formades per roselles i fulles de llores, simbol de la Mare de Déu i simbol de

victoria, de virtut, de martivi......
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Les capelles laterals

La nau central té quatre capelles, dues a cada costat. Sén poc
profundes i estan emmarcades per un arc de mig punt lleugerament
peraltat i dos pilars a cada costat. En els espais entre les capelles, s'hi
troben quatre imatges, Santa Llicia i Sant Ramon Nonat, al costat de
['Evangeli i Sant Josep Oriol i Sant Roc al costat de ['epistola. Aquestes
imatges substitueixen escultures de fusta barroques, de Ramon
Amadeu, dels mateixos sants, que van ser destruides per un incendi el
la3e.

Les noves imatges no son una reproduccié, perd van servir d'inspiracié
als artistes que les van fer en els anys quaranta del segle passat, el que
les fa similars perd no identiques. Els dos escultors que les van
realitzar sén Marti Casadevall i Angel Vila. D'entre les capelles, dues ja
no s'utilitzen com a tals, i només dues conserven el sentit religics, una
a la dreta, la del Sant Crist, on es pot veure una Verge Dolorosa
barroca, imatge de vestir i el Naip del Tura i el que queda de les
aranyes de vidre que es trobaven a la nau central abans de 1936.
L'altra capella, la segona situada a l'esquerva, conserva l'altar presidit
per [ escultura barvoca de 'Ecce Homo, de l'escultor barroc Ramon
Amadeu. En les altres dues capelles, en una hi ha un confessionari i en
l'altra hi ha un moble capella que reprodueix ['altar major tal com era

abans de la guerra civil.
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L'altar major i el retaule

Es un retaule d'estil neoclassic, dissenyat per Joan Carles Panys, (1788-1808) amb [ dnic propdsit de
destacar la ubicacié del cambril i la imatge de la Mare de Déu. L'altar va ser realitzat per Ildefons Divi. Esta
estructurat amb un doble basament per col-locar-hi dos tabernacles, el d’exposicié i el de diari. Panyd, gran
coneixedor de la perspectiva, utilitza enganys optics per donar una perspectiva perfecta, ja que l'objectiu és

enquadrar la imatge de la Mare de Déu des de la porta d'entrada.

En tot ['altar predominen els colors verd, ocre i or. El primer pis és [a part més important de ['altar perque és
on es troba la fornicula amb la Mare de Déu, emmarcada per sis columnes d'ordre corinti, de color verd

Jaspiat i or i dos pilars de la mateixa ordre arquitectonica a cada costat.

Al primer registre, el cambril emmarcat  per un arc
de mig punt i on el qual l'artista ha conservat un escut g Moo Tophelel | wacst

barroc amb la inscripcié: Causa Nostra Laetitia (Causa : S0t -ylasin. o Rover
de la nostra alegria) una altra invocacié o jaculatdria Fr_ ey
de les moltes que decoren el santuari. Amb una

garlanda a cada costat unifica [lescut amb

Sl gl | it

lentaulament del retaule, decorada amb fulles de b ot
llorer. En lescut shi veuen per una banda: dos
instruments musicals, una guitarva i un triangle, i per
altra un llibre obert, un mirall i una trompeta del
Judici Final tot presidit per una corona de llorer Es un
conjunt simbolic tipic del barroc. El 1936 va ser molt
danyat i durant la restauracié hi va haver un error en
confondre, per part que qui va restaurar lescut, un
violi per una guitarva. El violi és considerat un
instrument  celestial, perd la guitarra no té cap
significat wni simbolisme. Per altra banda la resta
també sén simbols referents a Maria, la Veu de Déu, la

paraula de Déu i la victoria.

Al coronament, sobre lentaulament, podem observar
dos gerros cerimonials o hidries | dos angels, lun
senyala una copa i laltre un wmirall. Ambdés fan
referencia dues altres jaculatories: Vas espiritual |

Mirall de Justicia. Al centre hi ha un petit templet | st swgem
sobre el qual hi ha un arc de mig punt trencat. b . Lamts Mrww ]
Aquest, originalment era decorat amb un sol, simbol |
de la mort i resurveccié de Crist. Actualment hi ha
una inscripeié en llati [ una petita finestra que déna al
pis del capella custodi del santuari. Dos angels coronen
['altar amb una estrella de vuit puntes que també fa referéncia a una altra invocacié mariana, l'estel del mati,
sostinguda per dos angels i orientada a la figura de ['Esperit Sant que presideix esclat de la glovia pintada,

darvere, a la part superior de ['absis.

La decoracié s'acabava amb dues pintures, ol sobre teles, situades darvere del primer registre del retaule i que
feien referéncia a dos episodis en que les dues dones, incloses dins el grup de les anomenades Dones Fortes de la
Biblia, Jael i Abigail, neren les protagonistes. Aquestes pintures van desapareixer el 1436.

A cada costat hi ha dues imatges de Santa Ana | Sant Joaquim. Aquest ultim és d'estil barroc de
['escultor Ramon Amadeu. La imatge de original de Santa Anna va ser destruida lany 1936, [

actual esta inspirada en antiga imatge realitzada per Ramon Amadeu.
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Els angels i els gerros del retaule sén dels anys 40. Els originals van desapareixer quan l'església i part del

retaule van ser cremats. Els originals eren de l'estil barroc de ['artista R. Amadeu

Joan Cales Panyé : Jael i Assera

Joan Cales Panyé : Abigail davant el vei David
Pintura destruida lany 1936
Copia de la Maqueta del retaule del Tura. S. XIX) Copia de la Maqueta del retaule del Tura. S. XIX)

Pintura destruida lany 1936

El simbolisme de l'altar/retaule

Els colors

El jaspi verd significa esperanga, 'Esperit Sant, la victoria de la vida sobre la wort. Com que és un color
complementari, que combina el blau i el groc, es converteix en un color mistic, i aixi esdevé un simbol de la

resurveccio.

El color or: simbolitza el fet sagrat, divinitat, veritat revelada.

L’escut: El simbolisme

el llorer: simbol de victoria. Sagrat... Una corona de llorer: simbol de victoria sobre | mort.
- La trompeta del judici final: (a veu de Déu
- El llibre obert: (a paraula de Déu

- El violi (guitarra) el triangle: instruments celestials. Abans de 1936 el que hi havia

representat eva un violi , per tant dins la iconografia del retaule, perd quan el van

restaurar es van equivocar i van reproduir una guitarva.
- El mirall: Simbol de la Mare de Déu. Correspon a la jaculatoria, Mivall de Justicia
La pintura de [absis

Esta inspivat en el salm “El Cel parla de la Glovia de Déu” (David St. 14,2) Representa un estols d’angels

querubins i Serafins que entre nuvolades adoren 'Esperit Sant dins una atmosfera daurada amb pinzellades molt
soltes, on predomina el color blanc, i uns tocs de color blau i vermell, als mantells dels angels, dos colors de la
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Mare de Deu, en un ambient molt difuminat i realitzat amb

perspectiva agria on els angels, suren en un espai eteri .

La figura de PEsperit Sant presideix absis, [ es crea un nexe
d'unié amb [lestel, que representa a la Mare de Déu i que
presideix el coronament del retaule. Aquesta pintura va ser
refeta després de la crema del santuari el juliol de 1936, pel
pintor Jaume Casas i Sargatal, el qual va realitzar un esclat
inspirat en el realitzat per Panyd, pero dins lestil i format del

pintor Casas.

L'arc de triomf. Altar Major

Larc de triomf, situat damunt laltar major, esta decorat amb una sanefa de figures geometriques i del qual en
surt una mena de cortinatge plegat com si sobris un gran teatre sacre on apareix amb tota la seva magnificencia,
labsis i el retaule amb la Mare de Déu tot presidint el presbiteri. Damunt arc triomfal apareix un escut d’Olot
destil barvoc, decorat amb unes garlandes, de fulles de llorer com a colofé presidint tot aquest teatre sacre.

Entre Parc triomfal i larc toral que sustenta una part de la cdpula hi ha un espai, pintat, per Joan Carles Panyd,
on predomina el color blanc i blau, i decorat amb figures emmarcades per uns hexagons daurats, dins els quals I
artista va pintar, uns angelets, (putti) representant diverses invocacions i jaculatories sobre la Mare de Déu. Els
angelets i la seva simbologia estan pintats amb la tecnica de la grisalla, que vol imitar Pescultura en concret el
baix velleu, per aixd reprodueix una petita ombra que li dona alhora perspectiva | remarca aquesta sensacié de
relleu. Sén uns angels treballats amb molt de dinamisme, moviment [ escorg. S'aprecia la formacié barroca de

lartista en els seus origens.

i s
Reina delsmartirs
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Creuer

Al creuer i situats entre els dos finestrals, hi ha dues grisalles de Joan Carles Panyé: Els Quatre Evangelistes,
quatre figures plenes de forga, dinamisme , moviment [ transparéncies. Estan pintats amb la mateixa tecnica,
igual que les pintures de les petxines i presbiteri i amb una ombra blau fosc per donar sensacié de relleu.
Aquestes imatges son molt potents [ shi pot apreciar una clara influencia de Miquel Angel i de les pintures
de la ctipula de la capella Sixtina.

Estan representats de dos en dos i assequts damunt un bane de marbre on hi ha el nom de cadascun dells.
Estan representats com unes figures classiques, vestits amb tinica i toga, a lestil roma i cadasci amb una
actitud diferent: situats a esquerva del presbiteri a la zona de Pevangeli, hi ha Sant Joan en actitud
expectant com si escoltés | sant Lluc amb el llibre tancat i en actitud de meditacié o reflexi. A la dreta al
costat de lepistola, [lartista representa els altres dos evangelistes, Sant Marc escrivint { Sant Mateu llegint.
Estan representats en sacra conversa entre ells, dos a dos. Aquestes figures tenen molta forga, els vestits donen
volum [ moviment a cada figura i Saprecia sota les tiniques lanatomia de cada evangelista. Estan
representats amb escorg per donar més la sensacié de relleu i pintats de color blanc, amb tonalitats grises. Son
unes imatges molt classiques i plenes de forga. Conjuntament amb les dones fortes de la biblia representades a
les petxines de la capula representen un exemple molt clar de art Neoclassic | possiblement siguin un dels
millors conjunts executats per Panys, [ un dels exemples més clars i importants del Neoclassic catala, en
pintura religiosa.

= i
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Cipula

Panyé també va dissenyar la cipula del santuari. Es va inspirar en Gianbatistta Tiepolo, pintor situat d’entre el

Barvoc i el Rococd, s. XVIII i que es caracteritza per fer un tipus de cdpula que ens enlaiva cap a linfinit.

La clpula és de casquet o semiesferica sobre petxines i sense tambor. Al seu interior apareix una pintura al
fresc i amb perspectiva aéria, que imita un esclat de gloria on es representa la glorificacié de Maria i/o
ladoracié de la Mare de Déu per part de sants i angels sota la visié de Déu Pare, representat pel Triangle amb
LUl (simbol de Déu ) dins uns raigs de llum, que marquen el centre de la cipula. La Mare de Déu esta situada
al davant de larc toral del presbiteri i presideix tota la composicid, esta representada com una figura
esclatant, triomfant, envoltada d’angels, nivols i raigs de llum. Vesteix amb tinica blanca, mantell de color
vermell i al darrere, envoltant la corona i davant els peus apareix un altre mantell de color blau.(Colors de la
Mare de Déu com a reina dels Cels) la imatge de Maria esta feta amb un dibuix molt precis, amb volum,
moviment [ transparéncies. Esta pintada en escorg. La corona de la Mare de Déu son 12 estels que
representen el simbol de [a Immaculada. Els raigs sén d'una tonalitat groga/daurada, simbol de sacralitat. EI
Cor d’Angels esta representat entre nuvolades i alguns toquen instruments musicals com flautes, trompetes o
violins. Es important el moviment i el dinamisme, les transparéncies i el volum que donen tuniques i els escorg
amb que han estat pintats tots els sants i angels. Les imatges estan totes a lentorn de la Mare de Déu en
actitud d’adoracié o de didleg sacre entre els diferents sants representats. Contraposat al Presbiteri apareix la
figura del Bisbe Sant Carlos Borromeo, on [lartista va representar-lo amb el rostre del Bisbe Lorenzana,
acompanyat d'un frare que se’l mira i segons una llegenda popular podria ser [lartista J.C. Panyé ja que el
bisbe era el seu wmecenes. Tots romanen damunt unes nivols de color blau que fa més eteria tota la
representacio, s'aprecia moviment, sén formes que suren, ingravides [ eteries. Tota la pintura esta marcada

per un gran misticisme.

Panyé va utilitzar la perspectiva atmosferica per recrear aquest mon celestial, infinit. Predominen els colors
ocres, blau, blanc i groc, en els raigs que surten de darrere la Mare de Déu i de Déu Pare. La cdpula marca una
gran grandilogiiencia, que reflecteix la volta celestial, linfinit i Padoracié. No oblidem que encara som dins la
Contrareforma catolica | aquesta cipula representa un exemple clar dels preceptes i proposits de 'esmentada

reforma.
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Les petxines.

A les petxines que sostenen la ciapula, Joan Carles Panyé va reproduiv — quatre dones de la Biblia. Aquestes
dones, sobretot les de Antic Testament esdevenen precedents de la imatge de Maria o simbols de ['Església
Triomfant, i apareixen en pintures, frescos, retaules.... Alhora que se’ns presenten uns relats que amb les
seves paraules [ accions (a vegades discretes, a vegades heroiques), contribueixen de manera decisiva a

configurar el nostre imaginari cultural.

Al Tura, Panyé va dissenyar, en la decoracié de linterior del santuari sis figures que representen a sis Dones
Fortes de la Biblia, totes elles de ['Antic Testament. Als Santuaris d'aquesta epoca apareix molt freqiientment
aquesta iconografia, ja que se les identifica gairebé sempre amb la figura o atribucions de la Mare de Déu. De
Dones de la Biblia al santuari whi havia sis, dues darvere el retaule de 'Altar Major, Abigail i Jael i quatre més
a les petxines de la Cdpula, Ester, Judit, Débora i Sara. En algun moment aquestes imatges es van interpretar
com a les Quatre Virtuts Cardinals, interpretacié del tot ervonia, si bé algunes d'aquestes Dones en algun
moment poden representar-les, no és el cas del santuari del Tura, ja que la que representa la forga de les

Virtuts Cardinals, Jael, no és a les petxines, siné darvere el retaule de [altar major.

Panyd, en pintar-les, va utilitzar (a tecnica de la grisalla, que imita uns baix velleus de marbre per reproduir
aquestes figures bibliques i per donar més impressié de perspectiva va projectar una ombra a lentorn de
cadascuna d'elles. Estan realitzades amb quatre colors: el blanc, el rosat i el gris en la representacié de les

imatges i el blau fosc en les ombres.

Les va representar molt ben dibuixades i demostra, una vegada wmés els grans coneixements de anatomia, en
aquest cas femenina, [ de la perspectiva. Van vestides de forma classica, amb molt volum, moviment i en
alguns casos per augmentar la sensacié de relleu utilitza la tecnica de lescorg. Els plecs, complexes, els donen
forga i dinamisme. Cal destacar també les transparéncies que ens permeten veure clarament lanatomia de
cada figura. L'artista presenta aquestes 4 Dones, tot sequint els parametres del Neoclassic; les presenta amb
un rostre dolg i joves, amb postures elegants alhora que irreals, situades a dalt i properes al mén celestial

representat.

Aquestes 4 pintures es van salvar miraculosament de les flames Pany 1936, igual que les dels Quatre
Evangelistes del creuer, mentre que les dues pintures, teles a loli, de darrere laltar major van desapareixer
amb la crema. Avui dia, aquestes pintures, son considerades una de les millors pintures del neoclassic i també

de lartista, el qual va saber transformar a la vista de espectador la imatge d’una pintura en escultura

Sara: Esta vinculada | forma part de la genealogia de Crist. D'aqui que se les

representi amb un full a la ma. Es considerada la Mare del Poble d’srael i

simbolitza la dona creient o una dona de fe , en la qual Déu actua en ella .
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Debora : Debora governava Israel, quan aquest fou ocupat per un rei de Canaan qui
els domina amb ma de fervo durant vint anys. Ella conjuntament amb el general
Barak va salvar el regne d'lsrael d’aquest domini .

Aquesta historia esta vinculada amb la de Jael un altra dona de [a biblia que va

alliberar el poble jueu en aquesta mateixa guerra . Simbolitza ' actitud de justicia i

Ester, intervé davant el vei i salva el poble jueu de Paniquilacié. Com a resultat de
la seva intervencid, els jueus van poder continuant vivint sota els sobirans perses
amb una certa proteccié. ldentificada amb Maria com a intercessora dels homes

vers Déu i com a Reina dels Cels

Judith: . Es considerada com un instrument de Déu en la lluita del Bé i el
Mal. Relacionada amb Maria, Mare de Jesus

Simbol: - Església triomfant

- Virtuts com justicia o la humilitat
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L’escultura



Escultures de Ramon Amadeu. (Pintor barroc. Finals del segle XVII principi del

segle XVIII. Es considerat el darrer escultor del barroc)

Sant Joaquim :

A més de les escultures de la nau, R. Amadeu, també realitza les dues, que se situen a cada costat
del retaule a laltar major, els pares de la Mare de Déu, Sant Joaquim [ Santa Anna, imatges que
des del barvoc solen apareixer en retaules i altars dedicats a Maria . D’aquestes imatges només se’'n
conserva una, sant Joaquim. Santa Anna va desapareixer sota les flames, lany 1936. Sant Joaquim
és una de les tniques escultures originals que es van preservar del foc: Es una talla de fusta, que
representa al Sant mirant cap a linfinit espiritual a través de [lexpressié dels ulls. La figura mostra
una for¢a expressiva important mentre que el volum i ve donat per uns plecs i la ma al pit que
mostren una actitud entre elegant [ serena. La imatge carrega tot el pes en la cama i peu esquerve
i la seva expressivitat li ve donada tant per la mirada com per la posicié de la ma dreta, en
conjuncié amb els plecs de la tinica, mentre que la ma esquerva aguanta un basté. Es una imatge
policromada amb color blau i grana. S. Joaquim esta representat amb com un vell, calb, cabells
blancs i arvugues d’un gran realisme . Es una escultura que se situa dins els parametres del darrer

barroc que cerca la devocié, amb una funcié totalment dintercessora.

ECCE Homo

L'Ecce Homo una de les millors obres de Ramon Amadeu, es va salvar de les flames el
1936. A la peanya porta la data de 1782, i fa refergncia a unes indulgencies concedides
pel Bisbe Tomas de Lorenzana, a qui resi davant aquesta imatge. En realitat és un pas de
Setmana Santa per la qual cosa esta treballat per davant i per darvere. Amb [lobjectiu de
ser Vvist a 360 graus mostrava de manera molt clara la tortura de Crist; esta presentat
com un model destinat a fomentar la devoci.

Es una talla de fusta, de mida natural i representada en %, amb un gran nivell de

vealitzacié, tant a les mans com en el rostre i el cabell que cau per les espatlles i lesquena. Cal destacar un
gran realisme i expressivitat : presenta un rostre adolorit, perd resignat. Es una figura policromada pel
mateix autor [ presenta uns Importants valors expressius basats en el realisme, accentuats per la introduccié
d’elements naturals com la corda, el fuet i la corona d’espines . Malgrat tot , lartista presenta el tema amb
una gran serenor, sense exaltacié, amb una expressivitat asserenada, de qui espera vesignat el seu desti.

Lartista demostra en les dues escultures, tenir un gran coneixement de 'anatomia i el seu objectiu es el de
promoure els sentiments, lempatia [ la devocié dels fidels
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Imatges destruides de Ramon Amadeu. L'any 1936.

Les imatges noves a partir dels anys 40 del segle XX.

Realitzades pels artistes locals , Marti Casadevall i Angel Vila, estan  inspirades en les de Ramon Amadeu i per

tant no son copies exactes de les destruides lany 1936

Sant Ramon Nonat

Sant Josep Oriol

Santa Llicia

Sant Roc
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Altres elements




La trona

El Tura encara conserva la trona o pilpit, és a dir és una petita construccié normalment de fusta o
d'obra elevada i adossada a un pilar i situada al creuer. Servia per a fer les prediques. Es de forma
poligonal vuitavada, shi accedeix per una escala també de fusta i conserva la pega superior decorada,
anomenada tornaveu que servia per willorar lacistica al moment de la predicacié. Es de factura molt
senzilla, policromada de color verd jaspiat i color blanc | una decoracié geometrica en relleu de color
ocre. La part central destaca una decoracié en forma de creu , amb decoracié vegetal d’'on es poden
apreciar voselles, simbols de la Mare de Déu. La part superior esta decorada amb volutes que
culminen en una mena de clau de volta i una creu. Va ser restaurada després de 1936. Actualment

esta en desus.

La barana de ferro de laltar major:
La Reixa de [altar Major

Obra de forja realitzada Pany 1891. Servia, per una banda,
per separar el presbiteri de la nau i alhora perque els fidels no
ocupessin lespai de altar major. Esta dissenyada amb espirals
que envolten un medallé on Wi ha reproduit , al centre una
decoracié floral, una rosa , 4 llivis | 4 fulles de llorers . Hi ha
6 medallons amb els noms del rector Esteve Ferver, de la
parroquia de Sant Esteve, , Joaquim Vayreda, Josep Saderra,
Aloyssio de Bolés , Joaquim Vayreda, Ignaci Mulleres....
benefactors i pabordes, alhora que membres de les principals

families d’Olot i el nom del ferver que la forjar, Joan Ferrer.
Abans hi havia una porta que tancava el presbiteri avui inexistent.

El moble oratori del Tura. Maqueta del Retaule de laltar major.

Moble-capella que reprodueix de forma fidedigna el que era en realitat el retaule dissenyat per Joan Carles
Pany6 i que presidia el presbiteri del santuari abans de 1936. La maqueta, en principi, és d’autor desconegut i
situada damunt una calaixera de la mateixa epoca. Ambdds mobles sén de gran qualitat tant en la realitzacié
com en els detalls i lornamentacié. El moble i la maqueta son propietat de la familia Oré que va decidir
dipositar-los al santuari per que es pogués veure. Aquesta maqueta ja havia estat dipositada al Santuari ja que

va servir per poder reconstruir el retaule de Paltar major acabada la Guerra Civil de 1936.

El moble-capella, és de fusta, parcialment xapa i envernissada amb poca ornamentacis, frontal, emmarcat per
dues pilastres d'ordre tosca i dissenyat de manera wolt classica. Si bé la part exterior destaca per la seva
austeritat decorativa, linterior és ric, molt decorat i treballat, tant en tota lestructura com en els petits
detalls, ja que és la part més important de la maqueta. Se la pot situar cronologicament a finals de eépoca
isabelina, entre 1880-85. En la maqueta no hi ha parts mobils [ es va construir directament dins la caixa.
Tota lestructura interior esta adherida pels laterals, el sostre i per darvere i esta realitzada en tres etapes:

primer es va construir la base, ['escalinata, les parets i la volta dels fons del retaule i altar, després es va fer
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laltar, el retaule i el cambril i finalment es van realitzar els ornaments tridimensionals, el pintat, el daurat i

les figures, de poca qualitat artistica.

Els tocs decoratius de esmentada maqueta sén molt importants, tant els de [estructura com en la decoracié
tridimensional, un exemple sén els canelobres fets amb motlles de plom i estany, i també el mantell de
laltar, el vestit de la Mare de Déu, les cortines, els penjolls de les voltes o les aplicacions de vidre. Les figures
son totes de fang [ pintades al tremp. Aquest maqueta no és de J.C.Panyd, ja que es va realitzar en el darrer

terg del segle XIX, quan lartista ja era mort.

Estudiosos i tecnics que han estudiada creuen que , d’entre els possibles autors, destaca el nom de Francesc
Tenas ( Lamarca ja que té unes caracteristiques que coincideixen amb altres obres del mateix autor com podria

ser el dibuix d’aquest artista guardat a lentrada de la sagristia del santuari.

Aquesta maqueta és de la familia Oré, que ja fa uns anys la va deixar en diposit al Santuari. Als anys 40 del

segle passat va servir per restaurar el vetaule de 'altar major després dels estralls de incendi de 1936.
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El Cor: imatges barroques / accés a les tribunes/copies de les pintures de Panyé/

reproduccié de la Nativitat (relleu de la facana).

El cor es va reconstruir després de la Guerra Civil, ja que [original va quedar totalment destruit,
esta situat damunt la porta d’entrada i la rosassa i Shi accedeix a través d'una escala lateral
situada a la cara sud de la nau, la mateixa que accedia als dos campanars | que també déna
accés a les tribunes de la nau. Actualment no té cap valor artistic, tot i que alla es guarden dues
escultures o talles de fusta, de factura barroca, wolt deteriorades, una representa un bisbe i
laltre que semblaria que és Sant Joan. i tres pintures, copia de les obres que Panyé havia pintat
a lextrem del Creuer i que feien referencia a la llegenda de la trobada i trasllat de la imatge de

’ la Mare de Déu a Església de Santa Maria a Olot i la Nativitat. Les pintures desaparegudes de
J.C. Pany6 (Cor de lesglésia)

Les pintures cremades de Joan Carles Panyé ' any 1936. Copies de J. Casas
Sargatal

Al Tura, Panyé també va pintar, dues teles, de grans proporcions situades a les
parets laterals del creuer,. Feien referencia a la Troballa i trasllat de la Mare de Déu
des del Mas Caritat, al santuari o església de Santa Maria. Aquestes pintures van
desapareixer en lincendi de 1936 [ en la posterior restauracié del santuari als anys
40 ja no es van tornar a reposar o a reproduiv. Actualment se’'n conserven unes
copies al cor, de petit format i realitzades pel pintor Jaume Casas i Sargatal, el
mateix que va realitzar les pintures de ['absis. Aixd ens permet fer-nos una idea de

com eren les originals. Segons artistes anteriors a 1936, aquestes pintures pintades
per lartista neoclassic, no tenien la mateixa qualitat que les pintades a labsis i la cipula, molt més “mistiques
“ sacres i classicistes, siné que tenien un segell molt més costumistes i realista. Aquestes teles les va pintar
lartista en els darrers anys de la seva vida. Acompanyaven aquestes pintures, d’'abans de la crema, unes teles
a cada costat amb decoracions florals i/o al-legorics, suposadament referents a la Mare de Déu, sequint la
tonica de la decoracié general del temple. En tota la decoracié també hi participa lldefons Divi, deixeble de

Panyé.

La decoracié integral del temple , ens fa veure que J.C. Panyé és un artista amb unes qualitats d'escenograf
sacre extraordinari. Amb un tractament pictoric [ cromatic suau [ altament simbolic que  combina
perfectament els blaus i els verds amb el daurat i sadapta a les necessitats de qui [i va encarregar obra i
transforma una arquitectura wmolt classica, que alguns potser catalogarien de massa poc religiosa, en un temple

marcat per una escenografia sacre, rica , sumptuosa, i alhora academica.

autoretrat de J. C. Panyé




Les tribunes

El Naip del Tura

Les obertures




Les tribunes :

A lesglésia del Tura , al primer pis W ha sis tribunes, dues situades al
presbiteri i la resta estan localitzades a cada costat de la nau central, sobre
la cornisa continuada. Foren construides entre 1753 [ 1775. Van ser
pagades pels Marquesos de Vallgornera, grans wmecenes del santuari |
dissenyades per Joan Carles Panyé. Aquestes tribunes van patir els efectes
de la crema del santuari lany 1936 { només en queden 3 tres, restaurades.
Aquestes, les del presbiteri i una a lesquerra de la nau central, sén una
mena de  gelosies, de fusta, profusament treballades amb decoracions
florals, gerros i garlandes. A més la de la nau porta incorporats els escuts
dels Vallgornera i dels Platraver. Matrimoni que formaven els marquesos de

Vallgornera. La decoracié d’aquestes gelosies es exuberant i ens apropa a la

decoracié barroca, amb molt moviment i dinamisme. A la tribuna de la nau, a més dels escuts dels marquesos,
Wi ha representada una església i una rosa sorgint d'uns gervos que presideixen tota la decoracié i damunt les
quals hi trobem dues garlandes de llorer. Aquesta decoracié simbolitza església del Tura i la rosa representa a
la Mare de Déu, mentre que les garlandes simbolitzen la seva sacralitat. En les de laltar major també hi

trobem decoracions relacionades amb lesglésia i la religié

El naip del Tura.

Pintura que representa la Mare de Déu del Tura, com 'As de Copes d'una colleccié de naips.
(data aproximada 1750-60). Joan Dufau

La Mare de Déu es presenta damunt la peanya barroca que encara sutilitza actualment,
apareix vestida amb un vestit de forma acampanada amb decoracions vegetals de color verd i
daurat , amb el Nen situat a la seva dreta, amb un vestit igual al de la Mare. Jesis esta
representat amb un pomic a la ma esquerra i beneint amb la dreta. Els dos van coronats amb
la corona reial i la Mare de Déu , a més, darrera el cap porta una altra corona en forma de
sol i amb els raigs de coral. A la seva ma esquerra porta un llivi florit, simbol de puresa i
als peus apareix el toro que acompanya la Mare de Déu del Tura. La imatge esta situada dins
el seu cambril i coberta per una mena de baldaqui de roba de color vermell i daurat. Embla
que lautor es va inspirar en un relleu barvoc de la Mare de Déu del Tura, del Museu-Tresor
de Sant Esteve, del segle XVII.

Rosassa / finestres.

La rosassa original era suposadament amb vidres emplomats de color blanc, posteriorment hi va haver una rosassa que podvria
ser de vitralls de colors, als anys 20 del segle passat i que va ser destruida, igual que les finestres a ambdds costats del creuer
Pany 1936, les obertures actuals de la zona del creuer estan realitzades amb vitralls emplomats de colors blanc i groc pal-lid ( un
petit escut al centre de color carmesi. La rosassa no és més que una estructura de fervo, de forma circular amb radis [ vidres
blancs, sense cap valor artistic.
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Situada darrere el cambril de [a Mare de Déu, és una petita habitacié, que a
partir dels anys 4o del segle passat, va ser habilitada com a sagristia. Només cal
destacar dues imatges barroques , la més important de la qual és un Mare de Déu
del Tura , de color negre i vestida, situada dins una urna de vidre i la imatge d'un
Nen Jestis també barroc i vestit. A la part d’entrada de la sagristia, zona nord, hi
ha una pintura del pintor oloti Vila Moncau representant la Mare de Déu del Tura

envoltada de dos angels.

Pintura ex-vot guerra/ el Tura al s. XIX. Teresa Artigues Terés

Pintura situada al passadis que dona accés a la sagristia ( a [escala del
cambril de la Mare de Déu. Es un ex-vot , que representa una escena de
guerra que, teoricament, es produeix darvere el Santuari del Tura. El seu
sentit és devocional i de poc valor artistic. Es desconeix quin episodi bel-lic
pot fer referencia. Si bé podria situar-se durant alguna Guerra Carlina, no
es coneix cap episodi com el que reflecteix la pintura. Més aviat podria fer
referéncia, possiblement, a algun episodi wilitar o representar algun dels
miracles de la Mare de Déu del Tura, durant les invasions franceses, de la
Guerra Gran o la Guerra del Frances. Representa al santuari del Tura,
sense perspectiva, damunt del qual i dins un esclat de gloria apareix la
Mare de Déu en actitud protectora. Es poden apreciar perfectament els
dos campanars del santuari, avui desapareguts i [' al-legoria bel-lica, amb

lincendi | unes tropes gens identificables en 'ex-vot.

Dibuix de Francesc Tenes al santuari del Tura: Perspectiva
de la Nau

Francesc Tenes i Lamarca és autor, d'un dibuix de la nau del santuari del Tura,
s. XIX , guardat a 'entrada de la sagristia del santuari. Un gravat que té molts

punts en comi amb la maqueta de laltar major.

Tenas era un gran expert en perspectiva [ en dibuix lineal, En aquest dibuix
autor utilitza la perspectiva conica. A més es poden apreciar tots els detalls,
perfectament treballats, de tots els elements — arquitectonics [ decoratius
originals de lartista Joan Carles Panyé amb els colors originals i tota la
decoracié pictorica que es va destruir el 1936. Aquest dibuix va servir per a
poder realitzar una vestauracié fidedigna de la decoracié  del segle XVill,
després de la Guerva Civil No només va dibuixar tota [lestructura
arquitectonica i decorativa siné que també hi va dibuixar les imatges d’Amadeu.
Laltar mwajor és wmolt semblant al de [a wmaqueta . Si ve controlava
perfectament la perspectiva, a hora de dibuixar les persones aquestes no sén
proporcionades respecte [església, aixo, perd, sembla una caracteristica dels
dibuixos i de lautor que es pot apreciar en altres obres seves.
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Completament restaurat després de la Guerva Civil, s'accedeix per una escala des del passadis que condueix a la
sagristia | també a través de la porta d'accés de [absis, Aquestes escales també condueixen a les tribunes
situades damunt el presbiteri. En aquest cambril hi ha una vitrina amb ornaments [ vestits de [a Verge, una
pintura de gran format que representa un paisatge de la comarca de la Garrotxa, de Juli Bataller, un sagrari
monumental i el petit tresor del santuari. Dins una calaixera es guarda una col-leccié de 63 de vestits [ tres
mantells de [a Mare de Déu avui guardats en una calaixera del s. XIX.. Tota la decoracié és de després del
193e6.

La Mare de Déu del Tura

Es una escultura de les més importants i més ben
conservades de l'art romanic catala. Del segle Xli; és
una talla de fusta, policromada realitzada al wmonestir
de Ripoll. Es de tipologia classica (no bizantina), i esta
inspirada en les antigues divinitats classiques,

quadrada, geometrica i esquematica.

Vesteix tunica { mantell amb un vel que cobreix el seu
cap i va fins al peus, els cabells estan perfilats al seu
entorn, representacié poc corrent en aquesta eépoca.
Tant la tinica com el mantell porten una petita
decoracié formada per una sanefa geometrica i porta
una corona emmerlada Esta pintada amb la tecnica
del colrat, és a dir, sutilitza una tecnica on la imatge
primer es pinta amb pintura platejada i després es
passa per sobre un vernis groc i aixi esdevé daurada.
Tots els elements estan units amb claus de forja i

cabotes

L' Hieratisme [ la frontalitat sén una de les seves
caracteristiques més importants. malgrat tot té una

mirada suau [ serena.

.
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Els seus ulls sén ametllats. La Mare de Déu fa de

seient o tron de ['infant, presentat com un adult i en
accié de benediccid. No hi ha cap contacte entre mare i fill. Tot i que la posicié de la ma dreta sembla que el
presenta. A l'altra ma, portava una bola igual que el Nen, ara desaparequda. Es un pomic , una bola que

culmina amb un creu i que simbolitza a Crist com a Déu de ['Univers.

La Mare de Déu esta concebuda amb una composicié molt geometrica, asseguda en un tron baix amb quatre
boles daurades. Els seus peus reposen sobre un coixi que va ser repintat a l'epoca gotica. A la base apareixen les
barves catalanes, escut dels comtes de Barcelona. Es una de la representacis de les barves catalanes més
antigues. Tecnicament és una escultura de fusta endrapada. L'infant és una copia de la imatge del Nen que es

va cremar el 1936.

Aquestes Mares de Déu, de les quals, les més antigues de Catalunya daten del segle XII. Formen part del
programa de cristianitzacié de ['Església Catolica en el mon rural, on encara a lalta Edat Mitjana se seguien
practicant des de temps remots els cultes de a Deessa Mare. La Verge va substituiv aquest culte ja que la

poblacié pagesa va identificar-lo amb el de la deessa.

Al segle XVI van apareixer les llegendes de les verges trobades. | aixi en tot el tervitori catala van comengar a
sorgir una important quantitat d’histories amb una tematica molt semblant sobre aquestes Mares de Déu. Un
exemple clar és la llegenda de la Mare de Déu del Tura. Aixi, laparicié de les llegendes van  coincidir amb
laparicié de la moda de vestir a la Verge amb robes brodades, pintades o treballades. Aquesta moda prové del




segle XVI o potser anterior . Aquest fet va fer possible no canviar la imatge i sequiv les diferents modes i estils

artistics. aixi van conservar aquesta joia de ['art romanic.

Actualment, la Mare de Déu porta una corona d'argent realitzada amb les joies del Bisbe Serra, fill d'Olot, que
va worir afusellat a principis de la Guerra Civil.
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El nom de Tura, lorigen incert

El nom de Santa Maria del Tura, es comenca a aplicar a partir de
coneixenga i difusié de la llegenda, per tant hi ha diverses teories sobre
d'on prové el nom de Tura.

El primer el relaciona amb el nom que rebien els braus o els bous
antigament, una denominacié semblant que trobem a Banyoles, a
lesglésia de Santa Maria dels Turers..., ambdues esglésies. La dels Turers i
la del Tura en [epoca medieval estaven vinculades a ordre benedictina.
Una altre teoria, ,diu que prové del llati Turario, Turanio, Tonanus,
turd, és a dir una petita elevacié i posa com a exemple el nom de
lesglésia de Santa Maria dels Turers de Banyoles. Aixd concorda amb
escrits i amb algun vestit on al santuari se Panomena Santa Maria de
Altura, tal { com es descriu en documents dels segles XVIII { XIX i en
algun dels vestits de la Mare de Déu. A més aquest nom feria referéncia
a lindret on esta situat el santuari, en un pendent que s'enfila des del
riu Fluvia fins a lesglésia. Una altra teoria fa referéncia a que prové de
Tur, que segons [Enciclopedia catalana és el nom que es dona a la
“pedra Tosca”, per tant és un nom geografic, a més i segons Alcover, la

paraula Tosca també vol dir “partida de terva’. | finalment hi ha qui

afirma que Tura, fos un cognom d’algun vilata que visqués o fos propietari d’algun terreny prop del santuari.

Malgrat tot, tot son hipotesis i shauria d'estudiar, a veure quin és el nom real o lorigen de Tura. Tot i que en

general aquestes esglésies estan molt vinculades [ solen fer referencia a llocs on esta ubicada lesglésia.
Els vestits de la Mare de Déu Tura:

El fet de vestir les Mares de Déu romaniques es pot haver iniciat a partir del segle XV i el
segle XVI. Va ser un costum forga generalitzat | sequrament estaria relacionat en la
mentalitat de [epoca, amb (a simbologia del poder i la reialesa (mantells, riquesa en el
vestuari, corones...) com també amb tradicions de lantiguitat. Els romans vestien les
seves deitats amb tota la seva riquesa [ podria haver estat adoptat, per la religié
cristiana, des de feia temps i en concret durant l'epoca del Renaixement i el retorn a la
cultura classica, i fins [ tot que la nova mentalitat religiosa iniciés el costum de vestir les
imatges igual que posar cabelleres tant a la imatge de  Crist com de la Mare de Déu.
Tradicié classica, moda, canvis en el concepte d’imatge, canvis en la religiositat...potser tot
plegat.

Al Tura es conserven, actualment uns 63 vestits. La majoria sén dels segles XVII, XVIll, XIX
i XX, encara que algun podria ser més antic, estan teixits en diferents materials com seda,
tissi, vellut o domas de diferents colors, els més repetits dels quals son el blanc, rosa,
vermell, diferents tons de blau, ataronjat, daurat, worat, verd, granat | marré en
diferents tonalitats. La majoria sén brodats, amb fil de seda, decorats amb malla, plata i
or, porten perles i pedreria i/o lluentons i alguns sén pintats. La majoria d’ornamentacions
son decoracions florals, vinculades amb [a simbologia de la Mare de Déu, com roses, [liris....
i/0 vegetals combinats amb elements geometrics, hidries o vasos sagrats, etc.. Alguns vestits
son senzills, decorats als laterals, coll i baixos o amb petits brodats i d'altres estan
profusament treballats. Alguns vestits son alhora ex-vots, ofrenes fetes pels ciutadans i
ciutadanes d'Olot | comarca. Hi ha vestits d’estil barroc, dels segles XVII { XVill [ d’altres de
més classics dels segles XIX { XX { també d'eclectics, sobretot del segle XX. A fi de comptes,

even fets al gust de qui feia lofrena.
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A més i dins el vestuari, cal destacar també els mantells o capes
de forma rectangular i que es posaven damunt del vestit. Se’n
conserven 3, de color blanc, amb brodats dor [ plata i
decoracions de puntes i estrelles, també sha trobat una llagada
que es posava a la esquerra de la imatge amb un ram de flors.

Els vestits sén més llargs que la imatge, que era col-locada sobre
una mena de cadireta, una estructura de fusta que aguantava els
vestits, i donava més volada i feia la imatge molt més allargada.
A sota el vestit també se [i posaven una mena d’enagos o visos, de
color blanc amb puntes i que li sobresortia d’algun vestit.

Aquests vestits sén de forma conica, acampanada, tipics a partir
de finals dels segles XVII { XVIIl. La part estreta es lligava al coll
de la Mare de Déu i per dos forats o traus en sortien les mans. El
vestit tapava la cadiveta i donava la impressi que [a Mare de Déu
era wolt més gran i dins els gustos del moviment artistic
predominant. Els vestits del Nen Jesds que també es conserven
son una copia en petit del vestit de la Mare de Déu i se’'n
conserven molts, perd no tots. De cares a la pietat popular,
aquestes imatges vestides tenien una presencia més majestuosa,
vica i també, en coincidir els colors dels vestits amb els de les
celebracions vreligioses, els  donava un sentit wmés gran
participatiu en les diferents cerimonies religioses o liturgiques.
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El santuari del Tura conserva una petita col-leccié de calzes, patenes i copons d'or, plata i joies, algunes de les
quals sén donacions de fidels. La major part sén del barroc i dels segles XIX XX. La peca més important és el

calze i la patena del bisbe Carcelade, d'estil neogotic amb decoracions modernistes i esmalts de finals del segle

XIX.
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Els costums / les tradicions



A) Posar les sabates als nens

Una manera de demanar la proteccié de la Mare de Déu. Quan els nens comencen a
caminar, els porten davant de la Mare de Déu, els posen les sabates i el fan caminar. En el
santuari, els pares reben un document que confirma aquest acte. Aquesta tradicié encara es

practica.

B) Visita a la Mare de Déu

A Olot hi ha la costum que molts ciutadans tant homes com dones quan passen davant o
prop del santuari, entren al santuari per visitar la Mare de Déu, siguin creients o no
creients. Es un signe de respecte. Hi ha un proverbi que diu: "No ets un bon oloti si no

visites el Tura al vespre o al mati".

C) La festa de la Patrona

Les festes de la ciutat d'Olot es celebren el 8 d'octubre, dia de la festa de les Maves de Déu trobades. Durant les
festes, la Marve de Déu porta al coll un mocador, dada any, d’una de les penyes que organitzen les Festes. La
Festa comenga amb una ofrena floral i acaba amb el cant dels goigs de la Mare de Déu i la tancada dels

gegants




o S S R SR

hoor o
DEL TURA

Seva prpia església

A

"—._'r 4:-4}" e 'h;*v&.v Mo e iy

g Bisbat de Giroma 3%
& ' 2
.' b- |
\.I’\: " ‘—-
24 )
3 =
1 F o
\.
Se

Dooct sou Mare da tarmvrg,
Regina dels werafing
Nostra Senyora del Tura,
amparev als eloting,

Al volur ser venaruda

por el cor dels entalans,
etcailirey, Verge oimada,

la comarco duls voltans

Dul Monfsazops veptyrn,

des d'ahans dals wrrainy sie

Quan perduda vz enyemvo
1ot »l - :;ri'bulnga
vosirs nll robava
un boucz?emc: Caritots,
ior qu'sil tenim postury,
Verge sanly, bose anding elc.

50 us dedica una capeila,
vest divl du Flor dei ool
on no hi falfa moi 'ahelly
wt xocianna fresca msl
fon rica 3o dolcura,
que [o'ly boscos sdn jurding uie

Des qun agul porteu coronn
d Digy nnqn'c Feci !
lots alz bizhes de Gitonn,

1 wle aboty de Bealy,
Adgui troben sany meriva
ols fidels prwotis rubing, eic.

Furqub el Sof divl us sbrow
taniu fanta moraner,
¥ olgun cor, Mona, & glaga
sncenoy-le amii won ardor.
Trabwn tempie en eixa alturn
von tarvei 1ot ale vaing, efc

Essent Vés lo tendta Min
del qul fo redar ols calk,
guarda per lo vortro cam
ols doy més beiflanty sainls
Quan o nit axtén polra,
varirus wlls sda diamonting, s

Vestre sont escapulari
n'és sogell de vostre miclow
voulra altar nostre agrary,
vostra temple nostra now,
Vassalistge ¢/ poblwe us jura,
jaly, donzslies | Fadrin, =ic,

5i bmple lo fogsar je ety
2| v fom rore Feixul,
ol's congria lo lempeslo,
ti'ng irontafin'l batarut
votta md tol ko conjurs,
fuig 1o plopn dels confing, ele

Dax dol Grou u Copeacosta,
s Giranno al Conigd,
el qui @ yaties olfor s'acosta
trobia en &l) comolacio,

A Vés vanun, Verge puca,
fots uis vespres @ mating sl

Ja lundaoda Confrane,
o o mils vosbres devaly,
i s'ougmenten ¢ada o
aly rataiding | 2ls ow vois,
Formen wettro golanvra
llantlons | barganting, Mic

Tots uly cnys, Verge sageeda,
por el vosite naigamont,
vostra glatio & pregonsde
du llevant flus o ponen,
Traditio que encare dura
ties dels frares caputaimg, aie

S apogoades 106 | Tredos
s canl cloges Suls voleuin,
lew qua mal +'hi fe=bia gredes
nr olt cacs deir calalons,
Yertiv o tots Hormodure'
do vostres bitauy polading, e,

TOANADA

Far contar vostro harmosurs,
nostrer Yaus 1oran claringg
Nostra Senvore del Turo,
emparou als oloting,

JAUMEMOLOIX | TANTIA

¥y f.\i.m
2 : |
== = e [ . :
Dwis v Mo w de e  wun Re. gl oan vl Seive fin Mo le %,
! A m 3. _gfr

48

:
-+ 444

.
“

1
444 4
b

— ' -

Al el QO i Wl ne.

2

’ = 1 ) - § —— - - N — L 3 ™ > . 1
Y - § | -
"#ﬂ'—‘j:‘—u_#‘w et / == wﬁ;i : ;5, : ; ‘E
“ per o e deh w. b, W eroeml N Rer_ogea mede o el e b v,
X

A

Ny ra ol Tu.ve, empo. rival el A

- — b > - o - i ! > b

3. . - bos ' pi e

os W Belon . o e wea.  fuope o di. Dum G wel e i
’

3 Ora pre nobly Polegne Olefice, WU dignl elfticiamur pramizsionibivs Cheistl,

OREMUS

Famulic tuis, quanewmus Ddmine, conféatis grotie munve imperkirs: ul, quibus bedta Vieginis parive extitit
s0ldts axdrecium; Nofivitolls ejus volive soldenitas pocis fribval increméntun. Per Chilstum Déminum
sosfrum, ' Amen

ORIG LASMCAPTE AL RO
«GOTEE DE LA COMADOA OLOTINA.

v.' N “’ ] B
P L =0 BV I B

DLOT IMMREMTA SSMET 150



