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La Basilica de San Esteban, y la iglesia/santuario de Santa Maria del Tura, son dos
edificios religiosos, gestionados por la Asociacion Cultural de los Amigos de San
Esteban y del santuario del Tura. La Basilica de San Esteban es la iglesia principal
de la ciudad de Olot. Es de origen medieval aunque reformada y reconstruida en el
siglo Xll, después de los terremotos en el siglo XVI y finalmente en el siglo XVIII. En
cada restauracion o reconstruccion la iglesia ha ido creciendo en volumen e
importancia. Hoy en dia es una de las iglesias mas grandes de la didcesis de Girona
y uno de los principales ejemplos de arte neocldsico y de la Contrarreforma de las
comarcas gironinas. En su interior, conserva un importante patrimonio artistico en
pintura, escultura y orfebreria que van desde el gético hasta el siglo XX, entre los
que cabe destacar dos retablos barrocos del s. XVIII, una obra del pintor manierista
El Greco, y una importante coleccion de tallas barvocas de pequeiro formato.

Ademds de conservar una de las ldpidas de la sinagoga wds importantes del

mundo judio del siglo XIII.
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La Basilica de San Esteban estd situada en el niicleo antiguo de
la ciudad de Olot. Su centro histérico, de origen medieval, esta
dividido en dos sectores, alrededor de las dos iglesias mads
antiguas de la ciudad, la llamada Vila Vella, entorno a la iglesia
de Santa Maria, y que es el origen de la ciudad Olot y la Vila
Nova junto a San Esteban, fundada en el siglo X, como
parvoquia por el obispo de Girona y el Abad de Besalii. En el
siglo Xl se construyé una nueva iglesia, de estilo romanico, de
la que solo queda una parte del muro y dos ventanas, una
tapiada. En el siglo XV, los tervemotos de 1427 y 1428
destruyeron la ciudad y el templo fue reconstruido en estilo
gético tardio y del que quedan pocos restos arquitectonicos, ya
que al construir la iglesia actual derribaron practicamente la
gética por lo que en el exterior solo se pueden apreciar tres
claves béveda, una gdrgola situada en el dbside de la capilla del
Santisimo, situadas alli posteriormente, restos del antiguo
campanario, incorporado al crucero y la parte superior del
muro sur. En el interior, se conservan dos pilas de agua
bendita, orfebreria y altares de estilo barroco, construidos

antes de edificar la iglesia neocldsica. .

En el siglo XVIll, la ciudad de Olot, era una de las ciudades
mds importantes de Cataluiia, con lo que se decidié reformar y
ampliar la iglesia gética. De la  reforma se pasé a una

construccion de nueva planta mucho mas grande, de estilo

neocldsico en el interior y una fachada realizada en estilo
barroco tardio, inspirada en la de la catedral de Girona. Las
obras comenzaron en la sequnda mitad del siglo XVIII y terminaron a principios del siglo XX, cuando se
construyd la escalera de la fachada principal, las plataformas y los accesos laterales como elementos de
soporte de esta parte de la iglesia, ya que al desmontar los taludes de la calle de S. Esteban
esta parte del templo corvia el riesgo de derrumbarse. Estas plataformas y la escalera

principal son de estilo modernista historicista. (1905).

En la nueva iglesia neocldsica se reinstalaron los antiguos retablos barrocos y se enriquecié

con nuevos elementos artisticos, como el baldaquino del altar mayor, nuevas esculturas y

nuevas piezas de orfebreria y pintura. A principios del siglo XX, se descubrié en sus
dependencias una obra del pintor Doménico Teothokopulos, el Greco. Desde el punto de vista histérico,
ni las Guerras Napolednicas ni las Guerras Carlistas afectaron al templo, aparte de convertirse en

cuartel militar en 1873.

Al comenzar la Guerra Civil Espaiola (1936) sufvié los ataques de los iconoclastas con la quema de
algunos retablos barrocos y muebles en el interior y el derribo de las imdgenes que presidian la fachada,
San Esteban, Santa Sabina y San Valentin. A pesar de estos hechos, la iglesia se salvé de ser quemada o
destruida, porqué se convirtic en la sede provisional del Museo de Arte de Cataluira y de los museos de

Bavcelona, ya que Olot se encontraba en la retaguardia y en zona de no bombardeos.

El templo fue restaurado en los aikos 40 y a finales del siglo XX.




En 1990 fue declarado Monumento Nacional y en 2015 se
reubicé el Tesoro Parvoquial en la capilla de la Inmaculada, donde
actualmente se exhiben sus mejores obras en pintura, escultura y
orfebreria, de San Esteban y de otras iglesias de la ciudad y de la

comarca.

El uno de noviembre de 2024, Sant Esteve, fue nombrada por el

Papa Francisco Basilica Menor.
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La fachada

Construida y decorada a finales del siglo XVIII, pertenece al estilo barroco clasico de finales
de este siglo. A pesar de tener una ordenacion cldsica todavia transmite los pardmetros del
estilo barroco en el dinamismo, la simbologia los juegos de luz y sombra, la monumentalidad,

la teatralidad, la exaltacion del martirio, de la fe y del poder de la Iglesia.

Es una fachada concebida como un gran retablo de piedra que permite una lectura clara del
mensaje de la Teologia Cristiana de la Contrarreforma Catélica. Esta estructurada como una
fachada plana con otra superpuesta, construida en tres registros o pisos decorados con
columnas y pilastras de fuste lisa, capiteles de orden compuesto y toscano y separado por
una cornisa decorada. El primer registro consta de una pared en almohadillado continuo y
columnas de orden compuesto que enmarcan la puerta de entrada, bajo un arco carpanel. El
segundo registro también enmarcado por columnas y capiteles del mismo orden
arquitectonico, es donde se encuentran las hornacinas donde se estaban situados los santos
patrones del templo, San Esteban, Santa Sabina y San Valentin destruidos en julio de 1936.
Actualmente, y después de la restauracion de la fachada, se prevé, en 2023 restituir las tres
imdgenes a partir de los diseRos de tres escultores contemporaneos: Joan Ferrés (S.
Esteban), Manel Traiter (Sta. Sabina) Modest Fluvia (San Valentin). El tercer registro cambia
la decoracion de las columnas por 8 pilastras que enmarcan el rosetén y los medallones de
San Pedro y San Pablo ejecutados en alto relieve. Sobre el rosetén aparece un fronton
triangular que se une a los pilares a través de una guirnalda de rosas y hojas de laurel.
Corona fachada una balaustrada con una abertura central donde se encuentra el llamado
Balcon de los Espantos, elemento de tortura a la vez que des del punto de vista
arquitecténico sirve para liberar peso a la fachada. . Este tercer registro ademds estd
decorado con vasos ceremoniales o hidrias, iquales a los que coronan las pilastras con rosas y
hojas de lauvel. En el lateral aparecen dos gdrgolas de forma antropomérfica con cuerpo y

patas de ledn y cara humana.

En el ailo 2020, la fachada fue restaurada y consolidada con lo que se puede apreciar que
esta estaba policromada en rojo, azul y oro en sus capiteles y en el resto, junto con la piedra
caliza que forma aguas, fue coloreada con pequeias salpicaduras de color rojo. El laurel y la
rosa son simbolos de martirio y el roseton, en forma de margarita, simboliza el sol, que para
los cristianos es el simbolo de la muerte y resurveccion de Cristo, preside la fachada y

también la nave del templo.
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El Campanario

Fue construido en la misma época que la fachada, a finales del siglo
XVIIl. En su diseio inicial debia haber dos campanarios simétricos, uno
por las campanas religiosas y la otra debia ser la torve del reloj y el de
las campanas horarias. Uno se estd terminado y completo, el de la
derecha wmientras que el otro ha quedado inacabado justo en el
covonamiento de la fachada, asi pues el campanario construido se
convirtié a la vez en la torve del reloj, y de las campanas tanto religiosas

como horarias.

Es de planta rectangular y tiene una altura de 40 m. Esté formado, en
la parte baja, por un zécalo con acolchado y una cornisa que separa la
base con la torre, también rectangular, con sillares laterales y pequeiras

aberturas. En la torve estdn situadas las dos esferas del reloj a cara sur

ya cara oeste. En su interior se conserva el antiguo mecanismo del reloj.
Una nueva cornisa da paso al templete octogonal donde estd ubicada la sala de campanas. El paso de
una torve cuadrada a octogonal estd realizado con cuatro trompas situadas sobre la torre cuadrada,
donde se ubica la sala de las campanas, i sobre la cual se encuentra la azotea y la estructura metdlica
con las dos campanas horarias. . El templete tiene 4 ventanales con barandilla de obra donde se sitian
las campanas religiosas y la matraca, instrumento de madera que se utilizaba los Jueves, Viernes y

Séabado Santos.

Las puertas laterales.

a) Puerta de la Inmaculada:

Puerta barvoca situada actualmente en la entrada lateral norte llamada de La
Inmaculada. Originariamente habia sido la puerta de entrada lateral sur del
viejo templo construido después de los terremotos. Lo llamaban "La puerta
pequeRa’. Fue realizada en 1722. De estilo barvoco, clasicista, de forma
rectangular con molduras y presidida por la imagen, supuestamente de Santa
Sabina, puesto que ha perdido sus atributos. La imagen estd representada de

pie con una mano en el pecho y con la otra podria sostener la espada. Esta




dentro de una especie de escudo con decoracion vegetal y una concha que le hace de aureola.
Es una composicion llena de dinamismo, fuerza, movimiento y elegancia. Atribuida al artista

barroco Pau Costa o a su taller.
b) Puerta Sur o del Santo Cristo.

Construida en el siglo XVIII, probablemente cuando se construyé el templo
neoclasico. Actualmente estd decorada con ceramica de estilo modernista,
ya que formé parte de las obras de ornamentacion realizadas a principios
del siglo XX, cuando se construyeron las terrazas y la escalinata. Esta
puerta y la rampa son conocidas popularmente como la Subida de los
Muertos. El acceso de la puerta es a través de un arco carpanel (s. XVIII)

con un escudo central de Olot, coronado con la palma y el laurel y hacen

referencia al del martirio de San Esteban, también del siglo XVIlI.

Se puede apreciar la estructura de un antiguo campanario, de origen medieval,
alargado y modificado en los aitos 1644 y 1648 y restaurado en 1678.
Actualmente es un elemento de sustentacion del crucero y de la capula de [a actual
iglesia. En el abside de la Capilla del Santisimo, en un lateral aparece una cabecita,
una antigua gargola, esculpida en forma muy esquemadtica y que representa, de

forma muy arcaica, una cabeza que mira hacia el infinito. Podria haber sido

aprovechada de [a antigua iglesia dervibada.

10

——
| —



R oa s s
[ﬂ_!“;’mm?f\’d\'.\‘:'.‘?fﬂ‘,l-'ﬁ"-\’? ”s
i T {1

- -

" i) wll‘utu“#l']”‘,t ” 'Y;
!H-l.'.lff"f:'f,""l ,nv‘;.f}’”J‘Ij’J

’ “ ~
{5 AR A = S =
A St i W ‘,L
AT AR S L e —

-l

‘:‘.‘l’.
A

'

_El interior =",




Plano de la lglesia de San Esteban

1
Wl

b, T
Capiila de la Inmaculada

 p—

Esculturas barrocas

6‘,«'(\

0

Museo antiguo
‘Pmsblteﬂo v P Q

' -
’5 I‘ ) = 0
=L — (ﬁ\‘ Sacristia

I r A
1 Capilla del Santisimo

Actnd) sedle.del Mases; Cdpula Siglos XVili-XiX
Tesoro de S. Esteban s e
— Pilas de agua bendita .as - 2
Puerta de — 2. gaticas goticas
Santa Sabina i P
Capilla de N. Sro. Sefm— y
o Jos: Dolores Capilla:dls. sup Puerta lateral barroca.
— Antonio de Podua y Subida del Santo Cristo
Copilla del 5. Antonio Abad 0 de los muertos.
Sagrado Corazon I S. xvil
Capilla de san -
l l - Nave CM"G, Isidro
qu”’a de '0 . .
Virgen del Rosario L L f‘a |
’ Capilla de San
I José 1
| ¢8| capilla de santa
L " Rita
. Fachada principal ¥ Poso de la Virgen de la
Piedad o de la
Misericordia

——

12

'



La nave

La iglesia de San Esteban es hoy dia, un templo con un
importante contingente de obras de arte que van desde el
g6tico hasta el siglo XX.

Actualmente  es una iglesia de estilo neocldsico y que se
enmarca dentro de los cdnones de la ideologia de la
Contrarreforma Catélica. La nave es austera, cldsica, con poca
decoracién, la béveda es de cardn con lunetas y con los
elementos arquitecténicos destacados en diferentes colores. Las
capillas laterales se abren en arcos de medio punto, peraltados
y separados por pilastras de ovden toscano. La tnica decoracion
es una doble cornisa, continua, que se une con el entablamento
de los capiteles y que a su vez sostiene una balaustrada de
madera cldsica, donde se encuentran las vidrieras y el rosetén
(s. XIX). Los pilares y las cornisas dan un aspecto majestuoso y
cldsico a la nave. Al fondo se encuentra el coro, donde estaba el
organo, destruido en el verano de 1936. Actualmente en él se
encuentran 7 cuadros de grandes dimensiones, pintados entre
los airos 40 y 50 del siglo pasado, del pintor local, Lluis
Carbonell y su hijo Xavier Carbonell; estas pinturas, muy
cldsicas, se adaptan perfectamente con el estilo de la nave, muy
lineales y frontales, no muestran ni dolor ni sufrimiento, es una
obra muy narrativa y en las imdgenes predomina el dibujo.
Estan realizadas con la técnica de la grisalla. Representa los
Siete Dolores de [a Virgen y provienen de la antigua
capilla/cripta de la Dolorosa. Hoy clausurada.

En el crucero hay una gran cipula octogonal, que simboliza la
regeneracion y el bautismo, representa un gran sol como
simbolo de la wmuerte y resurreccién de Cristo, a la vez que

también viene a representar la magnificencia y el poder de la
Iglesia Catélica, tanto la nave como la cipula, representan la fuerza i la grandeza de la Iglesia Catélica a
través de la arquitectura.

Abside: Baldaquino, altar y reja

La zona del altar mayor, estd presidida por un baldaquino de estilo neocldsico, con reminiscencias de
rococs que preside todo el dbside. Fue diseiado por el artista Joan Carles Panyé en la % del siglo XIX.
Consta de tres partes, una amplia base o zécalo que sostiene seis columnas de madera, pintadas a
imitacion del mdrmol con capiteles de orden compuesto y dorados. El primer piso o registro, es la zona
donde se encuentra el Sagrario de Exposicion o taberndculo y las columnas corintias. El entablamento
que une éstas con la chpula estd decorado con una cenefa de fondo azul, de estilo rococs, con un friso
formado por coronas y guirnaldas de laurel y Puttis, de color dorado, a imitacion de decoraciones
cldsicas romanas. Licencia que se permite al autor. El baldaquino culmina con una cipula formada por
& arcos que se unen en una especie de medallon donde se levantan dos angeles con la palma del
martirio de San Esteban y la divigen hacia el cielo, representado por el Espivitu Santo, sostenido en el

techo por otro medallon.
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En el centro de la ciapula, sostenida por una guirnalda decorada con rosas
doradas, simbolo de divinidad y de Cristo y laurel simbolo de victoria y sacralidad,
el artista J.C. Panyé pinté un medallén que emerge frente a unos rayos y que
representa a la Santisima Trinidad, El altar mayor, del mismo artista, también
de estilo neocldsico, actualmente, se ha trasladado al centro del presbiterio, segin
marca la norma del Concilio Vaticano Il de celebrar la misa frente a los fieles. Este
conjunto estd sin terminar, ya que J.C. Panydn, debia acabar toda la escenografia
pintando en los siete paneles del dbside la vida de San Esteban, algo que nunca se

hizo.

El conjunto es de una gran majestuosidad, transparencia, perspectiva,
monumentalidad y cierta frontalidad. El medallén con la pintura de la Trinidad,
estd representado por tres figuras iguales, que se identifican por el color y los
atributos: Cristo con la tinica roja y la cruz, Dios Padre con barba blanca, vestido
de azul y blanco y con la corona triangular y el Espiritu Santo, de verde y con la
paloma. La decoracion se complementa con unos rayos de sol que se transforman en
un gran sol. Esta pintura estd ejecutada con pinceladas muy sueltas, colores suaves,
cierta frontalidad, volumen, movimiento y transparencias. En ella aparece de nuevo
el simbolismo, concretamente en los colores de los tres mantos: el color rojo,
representa la sangre, el martirio y el amor divino. El azul representa el cielo, el
amor divino, la verdad, la eternidad, la fidelidad y la fe, mientras que el verde es
un signo de renovacion, esperanza e inmortalidad. El verde es un color que en [a

Edad Media estaba asociado con el Espiritu Santo.

El presbiterio estaba presidido por un conjunto escultérico con la figura de un San
Esteban, que era una imagen de vestiv. El cual se adaptaba a los colores de la
liturgia; situado sobre un pedestal, acompairado de un dngel con un estandarte y
dos mds a cada lado de la peana. La imagen de San Esteban fue destruida en
1936. Después de la Guerra se decidié que la nueva imagen que debia presidir todo
el Presbiterio se encargara a uno de los grandes escultores del Novecentismo
catalan, hijo de Olot, Josep Clara. (19449), que realizé una figura de alabastro,

donde San Esteban estd representado como didcono vestido con la dalmadtica, la

palma y a sus pies piedras, simbolo de su martirio. La dalmdtica estd pintada con un ligero tono rosado
Y con unos los bordes dorados con el anagrama de Cristo. Lleva una mano en el pecho y mira hacia el
infinito, al cielo. Estd situada sobre un pedestal con dngeles y en el centro del cual estd la reliquia del
proto- mdrtir. Es una figura clasica, que parece avanzar. Es vertical, estatica, equilibrada y frontal, e
integrada dentro del baldaquino de estilo neocldsico.

14
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Completan el altar wmayor, un taberndculo, también
diserado y decorado por J.C. Panyé en forma de templo,
con columnas corintias covonadas con un pindculo y una
cdpula con casetones. Estda decorado con 4 pinturas
relacionadas con la Eucaristia. El original se quems en
1936. Actualmente es una reconstruccion. Se logré, sin
embargo, salvar los cuatro 6Gleos de J. C. Panys; ‘= del
siglo XIX. Estos tienen como dnico objetivo, la pedagogia

sobre la Eucaristia. Predomina el dibujo, con poca
perspectiva. Las composiciones son muy equilibradas, manifiestan serenidad sin dramatismo y dan
mucha importancia al factor narrativo. La mds importante de las cuatro es la que preside el sagrario

como simbolo y definicion perfecta de la Eucaristia.

La decoracion del presbiterio culmina con las vidrieras y el balcon cldsico
continuo rodeando toda la iglesia. Estas vidrieras fueron realizadas durante la

segunda mitad del siglo XIX, después de la 3a. La guerva Carlista. (1873).

..
ceres
=

Representan las cuatro virtudes cardinales y los cuatro evangelistas. Su diseiio

se atribuye al artista local Joaquim Vayreda

= ',;h_. >
g ¥ AN

La reja del altar mayor.

Juan Carles Panyé, 1825. Neocldsico. Forja. Obra ejecutada con gran delicadeza, rica en decoraciones y
sin separaciones, lo que le da una gran transparencia respecto al presbiterio. Estd trabajada con
espirales y una secuenciacion de hidrias, una decorada con una pechina y otra con la flor de lis, en
dorado. Son simbolos de la Trinidad y del bautismo; esta combinacion de dorado y negro rompe la
monotonia de la reja e integra totalmente en todo el conjunto del presbiterio. Antes de 1936, el acceso
al presbiterio era por el centro y en los laterales habia una puerta de forja con dos pinturas, también de
J.C. Panyé, con imdgenes de San José Oriol y de un obispo en actitud orante que podriamos identificar

como San Narciso.

El mobiliario situado detrds del altar mayor, es una donacion del obispo Guillamet. Principios del siglo

XX.
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Esquema y elementos arquitectonicos i decorativos del abside

Arco Triunfal

Sol con la representacion de la Sentisima
Trinidad

Entoblomento rococo con decorsciones
de Puttis, rosss i coronas de laure)

PRESBITERIO

San Esteban. Religuias,
angeles con guirmelda de rosas

Capiteles de orden
Corintio, con columnas
de fuste liso

Peana. En 1936, dessparscic quemada la
imagen de San Juan Eoutisto

Peana. En 1336, desaparecic
guemada la imagen de Son
Juan Evongelista

Tabernaculo con las pinturas sobre la Eucaristia. Panyo
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Esculturas barrocas. Siglo XVII. XVIII (Presbiterio)

Los esponsales de San José y Maria

Grupo escultérico, madera, policromado y dorado. Estilo barroco. Siglo XVII. Andnimo,
pertenecia a la Cofradia de S. José. De composicion piramidal, simboliza el momento de
la celebracion del matrimonio formado por S. José y la Virgen y su bendicion para el
Sumo Sacerdote. En este caso, Dios Padre. José y Maria estan representados como dos
figuras jovenes, con movimiento y volumen, a la vez que se aprecian muy bien las
transparencias en los vestidos. Estan representados al estilo cldsico con tanica y manto;
la policromia ha desaparecido en la mayoria de los vestidos, sobre todo de San José,
aunque todavia se aprecia el estofado. La Virgen conserva mejor el policromado y el
estofado, con los colores azul y blanco, los colores de Maria. Los dos contrayentes se

miran a los ojos mientras son bendecidos. Esta talla de pequeiko formato se realizé en la

época en que el matrimonio se convirtié en Sacramento después del Concilio de Trento.

Escultura de San Esteban

Imagen barroca, siglo XVII. (atribuido a Miquel Coma) talla policromada y dorada. S. Esteve aparece
representado como didcono con dalmdtica y wmaniple. Los vestidos son dorados y estofados con
decoracion vegetal. Los pliegues son verticales y el cuerpo se apoya con una pierna avanzada. La
dalmatica, profusamente decorada, predomina el color dorado, verde y rojo de las flores. La flor de
color rojo con los botones amarillos, podria ser una rosa, simbolo de amor divino y de martirio, ha

desaparecido la palma, pero se conserva el libro sostenido por una mano desproporcionada con

respecto a toda la figura. El movimiento y el volumen provienen principalmente de la forma de la

dalmatica y el movimiento de la pierna

Medallén. Retablo de San Isidro

Es el S. XVIl. Anénimo. Antiguo altar barroco destruido en 1936. Se reproduce el milagro de

los dngeles trabajando el campo, mientras San Isidro reza.

Imagen de San Francisco Javier

Imagen barroca, dorada y policromada, siglo XVIl. Anénimo. Imagen
de San Francisco Javier, jesuita y wmisionero, Estd representado
tumbado y con la cabeza reclinada a la izquierda sobre un cojin.
Forma parte de la iconografia de la Contrarveforma. Vestido con el
habito de los jesuitas, de color negro y decorado con flores y hojas de

acanto y con la mano derecha sostiene la Cruz, sobre el pecho,

simbolo de los predicadores. Presenta un vostro sereno, lleno de
espivitualidad, con los ojos cerrados, con barba y tonsura. Reproduce la agonia de San Francisco Javier,
patrén de los misioneros. Quieto, sin movimiento, el volumen le viene dado por los pliegues del vestido.
Es una imagen estdtica que pretende promover la piedad y la oracién de los fieles. Formaba parte del

altar de San Ignacio y de la santa Cruz, desaparecido en 1873.
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Esculturas de pequeio formato. Barroco, Siglo XVII

Forman parte de la coleccion barroca del Tesoro. Hay que destacar la policromia y el dorado de estas
pequeiias esculturas, trabajadas con volumen y mucho dinamismo a través de los pliegues de los
vestidos, algunos muy decorados con flores o decoracién vegetal. Tienen una gran fuerza expresiva. La

mayoria de estas esculturas eran propiedad de las antiguas cofradias de la iglesia.

Santa Barbara San Grau S. Tomds de Aquino S. Teresa de Jesis S. Jaime

San Galderic San Isidro

Predela de un retablo hoy desaparecido.

Pertenece a | primer barroco o de transicion del Renacimineto al Barroco. S. SVII. Andonimo .

Representa escenes de la Passion de Cristo. Esta
policronmado, Dorado y estofado. La iconografia
de las imagines esta realitzada con wmucho
dinamisme y movimiento. La secuenciacion de
las escenes es agil i comprensible. Muy simple.
Algunos personages como los soldados romanos
estan  representados de wmanera grotesca.
Importante sentido didactico. Hay que ressaltar

la figura de un niro llevando una trompeta, en
las procesiones precedia dicha procesion y hacia
escarnio de [a misma. Es muy tipico de las representacions barvocas.




Las vidrieras y el rosetén

Datadas de 1874, sustituyeron a otras existentes que se habian realizado en 1762. Los originales tenian

vidrio emplomado de color blanco. Las actuales son seis vidrieras en la nave, mds dos en el crucero,

decoradas con figuras geométricas de color azul, rojo, verde, amarillo y blanco. Se repiten, en tres

modelos de diseiro diferentes, en cada lado de la nave que se alternan entre si.
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El Rosetén

La estructura es del siglo XVIII, las vidrieras originalmente eran de color blanco emplomado. La
decoracion actual del roseton fue realizada en 1874, cuyo diseiio se atribuye al pintor Joaquim
Vayreda. Es una estructura radial que vepresenta una gran margarita con 16 compartimentos
que salen del centro de la misma. En el circulo interior se aprecian los atributos iconogrdéficos de

San Esteban: Piedras de lapidacion, dos palmas como simbolo de martirio, una rama de laurel,

Las pilas de agua bendita
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simbolo de gloria y el libro de los evangelios,
como diacono. De cada pétalo se alternan la
composicion de un lirio y una rosa rodeados de
decoraciones geométricas, simbolos de la
Virgen, de Dios y de wmartirio. Los colores
predominantes son: azul, amarillo, blanco y

rojo.

La mayoria son de estilo neocldsico, en forma de copa o de pechina. Sin embargo, hay dos pilas que

provienen de la antigua iglesia gética tardia dervibada para construir la actual iglesia neocldsica. Las dos

pilas estan situadas a ambos lados del crucero cerca de las dos puertas laterales, la de Santa Sabina y la

puerta lateral sur.

——
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a) Situada en la entrada de la capilla del Santisimo, es de origen gético tardio, diseRada de
forma circular en el exterior, en el interior estd trabajada con pliegues que imitan una
pechina. Decorada con tres cabezas de frailes tonsurados. Completan la decoracion dos

grandes rosas con civculos concéntricos.

b) Situada en la entrada lateral de Santa Sabina, junto al Tesoro Parroquial. Su

Importante trabajo de forja del siglo XVIil. Se vrealizaron una vez finalizada la
construccion interior de la decoracion interior es la misma que la pila A, pero la
decoracion exterior cambia. Aparecen representados tres frailes tonsurados y dos
escudos, uno representa las 4 barras catalanas, del escudo del condado de Besali y un
bdculo, Es el antiguo y original escudo de la villa, cuando ésta pertenecia como feudo al
monasterio y al abad del de Ripoll, aunque también podria representar al abad de

Besali, titular de la Parvoquia de San Esteve. El otro escudo aparece con la inscripcion
(Mal gobierno,). Parece que era una organizacion formada por artesanos que se llamaban monjes. La

funcion y la organizacion son desconocidas.

Las rejas de San Esteban

iglesia. Todas las capillas tenian rejas. En el siglo XIX y con motivo de las Guerras Carlistas, y
especialmente la primera, algunas de ellas fueron utilizadas para tapar agujeros en las murallas de la
ciudad y fueron reemplazadas por rejas de wmadera a imitacion del hiervo a las que se aikadieron las
decoraciones de hierro que ya existian y que se habian guardado al retirar las rejas. Las dos rejas del

crucero ya no se volvieron a colocar.

El hecho de que la mayoria de las rejas se hicieron al mismo tiempo, excepto dos, hace que mantengan
un estilo y caracteristicas iguales: barras cilindricas, con un coronamiento decorado con una especie de
tulipanes que simbolizan llamas, en alternancia con una especie de flechas. Todas poseen un dintel
trabajado con decoraciones geométricas o vegetales. Todas tenian un coronamiento con la simbologia
del santo o santa a quien estaba dedicada la capilla. A pesar de |a unidad estilistica de la mayoria de las
rejas, las del sector sur, son mucho mds decoradas que las del lado norte. La del Baptisterio, es de
madera y diseRada después de la Guerra Civil de 1940, tiene una serie de variaciones con respecto a las
demds, es de madera, sus barras son de forma poligonal y el diseiio del coronamiento estd dedicado a la

nueva Funcion de la capilla. La reja de Santa Rita estd inacabada

Capilla del Sagrado Corazén Capilla del Santo Nombre de Jess
Actualmente esta capilla estd bajo

la advocacion de la Virgen de los Dolores dels Dolors
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Capilla del Rosario

Capilla de San Antonio

Capilla San Isidro

Baptisterio

——
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Tesoro parroquial

El Tesoro se encuentra, desde 2015, en la antigua capilla de la Inmaculada. Es una capilla
barvoca restaurada en los aikos 40 del siglo pasado, después de su incendio en 1936, donde
se destruyeron pinturas del Neoclasico y tres esculturas barrocas. Cuando se decidié
trasladar las piezas mds importantes del tesoro a esta capilla, se conservé la estructura de la
misma, presidida por la imagen de la Inmaculada, realizada en uno de los talleres de santos
de la ciudad, y se mantuvieron en sus hornacinas, los dos co-patronos de parvoquia, San
Valentin y Santa Sabina y los dedicados a San Francisco de Asis y San Francisco Javier,
tallas del siglo XIX. También se vestauré la cdpula ovalada de la capilla, decorada con
elementos alegéricos que representan a la Virgen. De la antigua capilla barroca, sélo se
conservan en las pechinas de la cipula con las imdgenes de 4 mujeres de la Biblia, Abigail,
Ester, Jael y Judit, realizadas por Francesc Tramulles, uno de los mejores pintores del
barroco/rococé catalan, pintadas la técnica de la grisalla, se presentan como figuras con

mucho movimiento y volumen
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Ovfebreria:

Vitrina n. 1:
En esta vitrina se conservan algunas de las piezas mds importantes del tesoro.

- Cruces de estilo gético, de altar y/o procesionales (siglos XIV-XV). Son cruces flordelisadas, con
un importante trabajo en repujado, cincelado y forja. Algunos tenian esmaltes que hoy han
desaparecido. Una de las cruces tiene un pequeio departamento donde se guarda un Lignum

Crucis.

- La custodia mayor. Custodia barroca, siglo XVIII trabajada en un taller de orfebreria de Barcelona.
Técenica de repujado y forja. De forma circular representa un gran sol, simbolo de la imagen de Cristo,
y estd decorado con dos dngeles con los simbolos de la Eucaristia. Es de plata dorada y decorada con
espejos y cristal de roca, con decoraciones vegetales y querubines. En la parte frontal hay una cruz con
brillantes y diamantes.

- La custodia del vidtico u ostensorio. Es el S. XIV. De plata con restos de esmalte, en forma de cofre,
coronada por una cruz y con dos brazos decorados con cristal y que reemplazan a dos querubines,
desaparecidos a lo largo de los aikos. Es una pieza muy importante ya que de este tipo de piezas se

conservan muy pocas en la actualidad. Se considera que estos cofres fueron el origen de la custodias.
Vitrina n. 2

Piezas de orfebreria barroca, de plata y plata dorada. Es el S. XVl

- La Virgen del Rosario.

Escultura de plata, marca de Barcelona, en repujado y cincelado, con un
trabajo extraordinario en el vestido y una gran técnica en el tallado. Estd
coronada con doble corona, la de Reina y la de las doce estrellas, simbolo de la
Inmaculada, el trabajo de la tunica del Niiio es de igual calidad. Las caras y las

manos son de cerdmica.

San José con el Niiro.

Escultura de plata, repujada y tallada y forja en la base. Marca de orfebre de Olot. Movimiento y
volumen a través de la ropa, trabajado como filigrana. San José aparece representado con un bastén,
mientras que Jesus lleva en la mano un instrumento para trabajar [a madera. La relacion entre padre
e hijo es muy interesante. Las manos, los pies y las caras son de cerdmica. La base de forja estd

decorada con elementos vegetales donde se guarda la reliquia de un Lignum Crucis.
Imagen del Niiko Jesis,

Imagen de plata dorada, con repujado, cincelado y forja. S. XVII. Imagen venerada en una capilla
dedicada al Santo Nombre de Jesis. Marca de orfebre Olot. Estd situado sobre una pieza de forja, de
forma hexagonal y con decoracion vegetal y geométrica. En la parte frontal de la base, aparece la Cruz
con la luna y el sol en la parte de atras, simbolos del principio y el final y con seis jarrones o vasos
ceremoniales a los pies de la Cruz. El NiRo lleva una tinica atada a la cintura con un lazo y el cuello

estd decorado con una filigrana vegetal y floral. Estd en actitud de bendicién con la mano derecha y

sosteniendo un pémico en la izquierda como simbolo del Rey del Universo.
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Hisopo (SS. XVI-XVII) plata Bacina (cofradia del Rosario)

Vitrina n. 3

Calices, cupones, vinagreras, custodias y otvos elementos litirgicos: estilo
barroco, siglos XVII-XVIIl. De plata y plata dorada, importancia de la

decoracion, con adornos vegetales y geométricos.

- Custodia, de plata cincelado y repujado. Siglo XVII. Restaurado y con un nuevo pie o base hexagonal
del siglo XVIIl. Representa un dngel que sostiene el sol (representado como simbolo de Cristo) situado
sobre nubes, viste tinica y se representa con las alas abiertas. Los brazos, levantados y la cabeza

sostienen la custodia, decorada a su vez con circulos concéntricos, el primero corrvesponde a luces y

estrellas, los otros circulos tienen decoracidn geométrica y piedras semipreciosas
Vitrina n. 4

Relicarios de plata, siglos XVI-XVIII. De plata y algunos de plata dorada. Forman parte del patrimonio
de las diversas cofradias que existieron en San Esteban a lo largo de los siglos y también del propio

templo.

1.-San Marcos: representado sobre una peana hexagonal, con el simbolo del ledn a los pies. De estilo
g6tico tardio, es de plata sobredorada, con un trabajo de orfebreria sencillo, sin florituras, como
decoracién solo se observa una pequeira cenefa al final de la tunica. Hay que destacar el trabajo del
cabello y la barba. Las manos y la cara son de cerdmica. La reliquia se encuentra dentro de una cruz;

toda la pieza estd sostenida por unas figuras, de forja, una especie de esfinge que se sostienen sobre un
pie.

2.- San Esteban. Relicario de plata. Siglo XVIIl. Es estilo barroco. Decorado con figuras geométricas y
vegetales; lleva un libro en una mano sobre el que hay las piedras, simbolo de su martirio. En la otra
mano una palma de mdrtir, muy bien trabajada; la cara es de cerdmica. La imagen estd situada sobre
una peana donde se encuentran las reliquias, dentro de una forma ovalada con un lienzo rojo y una

cruz de madera. La base es de forja.

3.- Cruz de altar de plata, S. El siglo XVIll. Estilo neocldsico, con un pie de forja, muy trabajado y
decorado con espirales. El pequeiro palo que la sostiene y que une la cruz con la base, estd decorado con
un querubin. La Cruz culmina en sus cuatro brazos con tres pequeiras cruces. Es una cruz Croisset, el de
la parte inferior estd firmado, por N. Plana, con punzén marca de Olot. En la parte posterior de la
cabeza surgen cuatro rayos. En la parte posterior de la cruz hay un pequeiRo departamento, donde se

guarda un Lignum Crucis

4.- San Eloy: siglo XVI. Estilo gético tardio. Escultura de plata dorada. La base es hexagonal, de forja.
Estd representado como obispo y estd magnificamente trabajado, sobre todo la estola, realizada en
cincel con cordén superpuesto y con decoraciones florales y de hojas con pliegues que le dan volumen y

movimiento. La decoracion de la parte superior del bdculo, en forma de espiral, estd decorada con




tracerias y en su base con elementos géticos y en el interior [a imagen del propio santo. La mitra estd
decorada con una cenefa, decorada con dos tridngulos donde antes estaban incrustadas dos piedras

preciosas hoy desaparecidas. Las manos y la cara son de cerdmica.

5.- Relicario de San Valentin. Es el S. XVII. Estilo barroco cldsico. Relicario de plata en forma de templo
cldsico, en el interior estan depositados las reliquias de San Valentin, restos éseos y un trozo de ropa. La
base es de pie redondo, doble y decorado con hojas de acanto. El tronco es abombado, con base circular
que sostiene el templo con tres ventanas, columnas externas, balaustradas que rodean el templo y
culminan en un pindculo, decorado con franjas geométricas. La cipula semiesférica estd coronada por

una linterna con querubin.

Vitrina n. 5
Lapida sinagogal. S. Xlll. (12049).

Es una de las piezas wmds importantes del Patrimonio de San Esteban. Es al mismo tiempo un
documento histérico que demuestra que en Olot habia, ademds de una pequera comunidad judia, una
sinagoga. Es una pieza dnica ya que su redaccion no corvesponde con la tipica de las piedras o ldpidas
sinagogales, sino que a través de salmos nos cuenta el asedio de Besiers y sus
consecuencias (1a. Guerra Catara), en 1209 y cita la ciudad de Besiers (Beders)
también cuenta cémo llegaron a Olot y crearon una pequeika sinagoga, ya que esta
villa fue el lugar donde se refugiaron, huyendo de Besiers y Carcasona, y donde se
unieron a la pequeRa comunidad judia ya existente y todos juntos crearon los
cimientos de la comunidad judia en la ciudad durante mas de 100 airos. Esta
lapida es unica y excepcional respecto a las demds. Después de la desaparicion de los

Judios, se transformé en un ara o piedra del altar. Es una pieza de mdrmol tallada.

Estd escrita en hebreo, con letra cuadrada, tipica de los siglos Xill y XIV. La parte del
incipit i excipit, principio y final de cada linea y las elegias finales han desaparecido.
Combina letras mds largas, con otras wmds cortas y verticales, entre ellas destaca la
letra Lamed, muy alargada, como en los escritos funerarios, caracteristica de esta
ldpida. Destaca la palabra Besiers (Beders). Lo que la hace también y particularmente
anica dentro de todas las lapidas de sinagoga que existen ya que es solo ella cita un
topénimo geogrdfico. Conserva la fecha de construccion de la sinagoga en la ciudad
de Olot, 1209 (4.696, de la era judia)

El texto estd construido, como ya se ha dicho anteriormente y al igual que las otras piedras hebraicas, a
partir de versos o centones biblicos facilmente identificables, con lo cual es posible restituir las palabras

recortadas:

1...El Seior los arvancs de su tierva y El los ha lanzado a otra tierva en su Gran...

2. El no los ha menospreciado ni rechazado hasta el punto de aniquilarlos. Y

!kﬁ\ww awaw-{\&

(Dios) no . ,',\ \‘ a.'\‘\T
ha disuelto su alianza con ellos y ellos tampoco se han separado (EL).... “'1\" - Ty bR
3....de sus mandamientos y de sus leyes i en su exilio ellos construyeron su 1o i ‘-’n\"‘“j .

santuario....

4.La villa de Besiers era una gran ciudad y sus corazones (alababan al Seiior) ...
S. Durante aifos y dias y ellos construyeron casas y plantaron vias, porqué El se
lo

dio....

6. Noche de tinieblas un pueblo se levanta contra otro pueblo. Noche de tinieblas
un

pueblo levanta la espada contra otro pueblo, un reino (contra otro reino) ...

7. llevé la guerra contra la villa. Ao cuatro mil y 964, va portar la guerra contra la villa. Ao cuatro mil i 964.

(Ao cuatro mil y 9649, es decir 1209)
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Referencias biblicas :

Pentateuco (Torah): Deuteronomio 29,27 — Lévitico 26,44

Profetas: (néviim) Isaias 50,5 ; 2,4 ; 19,2 - Jonas 3,3 — Ezequiel 28,26 — Miqueas 3,6
Ketoubim: Salmos 44,149 ; 80,19 ; 68,27

Referente a Besiers

« La villa de Besiers era un gran villa >

Référencia Jonas 3,3

Jonas se levanta y vuelve a Ninive, obedeciendo la orden del Seniior-Ninive era una villa préspera y
grande. Eran necesarios tres tias para poderla recorrer en toda su totalidad.

En la linea 4 aparece el toponimo Beders (Béziers). Es la unica piedra donde aparece un topénimo en
la piedras sinagogales

Vitrina n. 6

Cristo abrazado en la cruz. Doménico Teothokopulos. Renacimiento. Manierismo, principios del siglo XVIL.

Obra procedente del antiguo convento de capuchinos, destruido durante la Primera Guerva Carlista
(1835). Fue rescatado por un pintor local, quien y después que esta pintura fuera rechazada ya que no
gustaba y nadie la quisiera, terminé en San Esteban.

Pasé desapercibida a lo largo de todo el siglo XIX y no fue
reconocida hasta principios del siglo XX, cuando en una visita a la
ciudad, algunos pintores la reconocieron como una obra de El
Greco. Fue autentificado por Santiago Rusiiol uno de los pintores
descubridores de El Greco y Miquel Utrillo, como experto y profesor,
en 1905. Desde entonces se la considera a mejor obra que guarda
el Tesoro de San Esteban.

La obra Cristo abrazado en la Cruz, es una obra firmada por el
autor y pertenece a la dltima etapa del mismo ya que, y segun los
expertos, fue pintada entre 1604/08. Es la tltima de una serie de

obras, con la misma temadtica.

Es una pintura donde Cristo parece representado a dos tercios,
abrazada a la Cruz, sobre un fondo oscuro e iluminada por rayos
blancos, de entre los cuales uno ilumina el rostro, y se convierte en
aura, en forma de rombo. La figura de Cristo esta inspirada en la
obra del mismo autor, El Expolio, tanto en la forma de la cabeza, la

expresion facial, como en la forma de la mano.

En esta pintura aparece Cristo vestido con una tanica roja y manto

azul, con pinceladas negras y blancas que son las que dan luz al

cuadro. Son pinceladas muy sueltas que construyen la figura, sin
dibujo, hecho que la convierte en irreal, etérea y espiritual; el
cuadro es oscuro por lo que crea una atmdésfera trdgica. Los colores

azul y rojo se combinan perfectamente. El color azul, frio se combina
con el rojo carmesi; ambos crean una gran armonia cromatica ya que el rojo carmesi de la tinica, color

cdlido, es utilizado por el artista para atraer la vista del espectador, con el que da a la vez cercania y
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dinamismo y lo convierte en un vehiculo lleno de expresividad y simbolismo ya que este color también es
un simbolo de Amor Divino y de martirio. El rojo carmesi da volumen, solidez formal al cuerpo,
expresion y luminosidad. La espiritualidad de [a pintura se acentia por el alargamiento de a figura, la
desproporcion es minima en esta pintura (cabeza, cuello, orejas y manos) y también por el hecho de que
la figura no estd delimitada, sino que incluso en algunas partes de la tinica da la sensacién de no estar
terminada. Cristo es representado no llevando la Cruz, sino que abrazéndola como atributo glorioso y
victorioso de su martirio, parece que es una cruz que no pesa. No hay ningtin gesto de dolor, en
realidad se vepresenta a Cristo como un ser no tervenal. Otro elemento a tener en cuenta son las
manos, tipicas de este pintor, vibrantes y firmes que no llevan la cruz sino que dan la sensacion de
acariciarla. Representa la serenidad del camino del Calvario; wi las gotas de sangre que fluyen por la
frente, de las heridas de la Corona de Espinas parecen perturbar la mirada hacia el cielo. En realidad el
artista, en la imagen de Cristo abrazado en la Cruz, de una manera muy sutil, representa la dicotomia
del Cristo Dios que se sacrifica para salvar a la humanidad y el Cristo hombre, que llora, a través de una
lagrima que cae como tnico signo de miedo o dolor. Los ojos, pintados tanto por la técnica como por su

expresividad son extraordinarios.
Pintura gética
En San Esteban se conservan dos tablas, restos de dos retablos desparecidos

a) Retablo de la Santa Cruz: Atico de un retablo, perteneciente a la antigua iglesia de la Santa Cruz,
hoy desaparecida. Realizada por el llamado Maestro de Olot. Siglo XV. Es una escena de Calvario. En la
parte superior aparecen Cristo y los dos ladrones, uno, el buen ladrén, cuya alma es llevada al cielo por
un dngel que se la lleva suavemente, mientras que al mal ladrén un demonio le arrebata
la suya. A la derecha aparecen dos soldados, y la figura de un personaje que seirala la
Cruz Y que podria ser un judio. A su lado aparece San Longinos con la lanza, en el
centro y con mucho protagonismo, al pie de la Cruz estd Maria Magdalena. A la
izquierda, Maria wadre de Cristo, otra mujer, probablemente Maria Betsabé y San

Juan Evangelista.

Este calvario estd pintado sobre un fondo de oro y las figuras y cruces se sostienen en
una superficie que pretende ser de piedra. La influencia de la pintura flamenca es
perceptible y clara, sobre todo en el volumen de los vestidos y en sus decoraciones.
Destaca entre las figuras, la de Maria Magdalena vestida de rojo y blanco, simbolo de
purificacion divina. También hay que destacar el manto negro de la Virgen, en seial de

duelo y el de San Juan, del color rojo simbolo del wmartirio. Este retablo cumple
perfectamente con el objetivo pedagégico de la pintura gética, sobre todo en el concepto de la
penitencia de los pecados y la imagen distorsionada de la figura de Cristo, lo que marca la diferencia

entre las figuras tervenales y la figura divina de Cristo.

b) El triptico de La Piedad. Proviene de la iglesia de San Miguel, hoy desaparecida, siglo XV, se atribuye
al pintor local Miquel Torrell. En la escena central, en el primer plano estd representada la Virgen de la
Piedad, San Agustin, que protege a dos niRos arrodillados
(supuestamente hijos de la donante y con perspectiva jerdrquica) y
en el otro lado San Rafael con el niko Tobias. En el fondo aparece la
cruz y un paisaje muy idealizado y realizado con perspectiva aérea
donde aparece la Jevusalén Celestial. A la derecha, estd
representado San Sebastian martirizado con [ flechas y arrodillada
a sus pies, en actitud de oracién, aparece la donante, mds pequeiia,
siguiendo la perspectiva jerdrquica. Toda la composicion estad

pintada en primer plano, aunque el paisaje que sirve de marco,
debido a la difusién del color da sensacién de profundidad. Es
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evidente la influencia de la pintura flamenca, especialmente en los vestidos, que son los que dan volumen
y forma a las imdgenes. La figura de Cristo, en los brazos de [a Virgen, aparece en primer plano, sin
perspectiva y deformada, como elemento diferenciador entre los humanos y Dios.

A la izquierda aparece San Miguel. Es una pintura posterior, de la época del Renacimiento como se
puede observar a simple vista el cambio estilistico. El Arcangel es representado como jefe de la Milicia
Celestial, vestido como un caballero-soldado que sostiene la lanza sobre un demonio dervotado y al
mismo tiempo las balanzas en las que pesa las almas, elemento bdsico de las escenas del Juicio Final.

¢) Retablo de Santa Bdrbara.

Pintura renacentista, siglo XVI, andnima, procedente de la iglesia del Priorato de
Santa Bdrbara de Pruneres. La Garrotxa. Esta tabla formaba parte de una serie
de pinturas distribuidas en los altares de la iglesia. El resto ha desaparecido.
Presenta la imagen de la santa, con libro y palma y situada frente a la torre,
simbolos de la santa. Detrds aparece un paisaje en perspectiva aérea y de rodillas

un clérigo, que se supone que es el donante.

Pintura en tempera sobre madera. La imagen de [a santa, no tiene una proporcion
armédnica entre las partes de su cuerpo, se cubre con tunica y manto. La palma
significa martirio y el libro que era noble, sabia leer y adoctrinar. La figura del
donante es mds proporcionada, viste de clérigo y estd mucho mds y wmejor
trabajado, sobre todo en la transparencia del alba. La torve detrds de la Santa
estd encajonada y desproporcionada. Santa Bdrbara va vestida con tunica roja y
manto de color rojo con decoraciones de oro y el forro del manto de color verde.
El color rojo la identifica junto con la palma como wmartir; el color verde estd
vinculado al Espiritu Santo.

Esculturas del antiguo altar de la Purisima

Cabezas de tres esculturas, talla del siglo XVill, San Joaquin, Santa Ana y la Virgen,
dnico testigo de las imdgenes que presidieron el altar de la Purisima, destruido y
quemado en 1936. Son tres caras muy expresivas, que representan a la Virgen con
sus padres, iconografia tipica de los altares barrocos de esta tematica.

Taberndculo de la Virgen del Rosario

Es estilo barroco. 1715. Andnimo, aunque algunos historiadores lo atribuyen al taller del
artista barroco Pau Costa. Este grupo escultérico estd formado por un baldaquino y la
imagen de la Virgen del Rosario. Es un carro procesional de madera policromada y
dorada. Las columnas son helicoidales o saloménicas, con entablamento y cipula formada
por arcos con volutas y querubines. La decoracion de las columnas estd basada en flores y
hojas de vid. En los dngulos interiores del baldaquino, en la parte superior, estan
decorados con carlinas, planta que por su forma se asemeja al sol, lo que simboliza la
muerte y resurveccion de Cristo. También aparecen los nombres de quienes pudieron
ejecutar o pagar este templete. La imagen de la Virgen es policromada, vestida de azul,
oro y rojo y coronada con la doble corona. Sostiene con la mano a Jesds, ejecutado en
serpentinatto, que le da movimiento, equilibrio y dinamismo. El Niko va vestido de color
rosa, mezcla de blanco y rojo, tipica de sus tunicas hasta el siglo XIX. Esta estructura
arquitectonico-escultérica presenta una gran wmagnificencia, es dindmica y teatral.

Predomina el naturalismo y el realismo




El retablo de San Eloy.

S. XVII. El barroco. Andnimo. Conjunto de & piezas que pertenecian al antiguo retablo de San Eloy,
vescatadas de las (lamas en 1936. Es un retablo que pertenece al primer barroco o de transicion del
renacimiento al barroco. Cuenta la historia y leyendas de San Eloy. Es de madera, policromada y
dorada, formada por altos relieves cuyo movimiento y volumen se dan por los pliegues de las ropas, con
poca perspectiva y las figuras aparecen superpuestas y muy comprimidas las unas con las otras. Es de

factura sencilla, sin pretensiones y con poca decoracion.
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En restauraciéon

Relieves barrocos de la Virgen de Montserrat y de la Virgen del Tura (s.
XVIIN

Dos bajos relieves en madera policromada y dorada.

a) Virgen de Montserrat, s. XVIIl. Andnimo, barroco, este relieve estd
inspirado en las obras de Juan Ricei (monje benedictino  de
Montserrat y pintor/escultor del siglo XVII). La Virgen, aparece
sentada en su trono y rodeada de las cumbres del macizo de
Montserrat y sus ermitas seRaladas por cruz. No es la tipica virgen
romdnica sino que estd representada con mds volumen con el NiRo

en el centro y de estilo barroco.

b) Nuestra Seiora del Tura, s. XVIIl. Anénima, patrona de la ciudad de
Olot. bajo relieve policromado y dorado, que representa a la Virgen en su
pedestal, vestida, como se presentaba en el siglo XVIII, en su santuario, lo
que le da esta forma cénica. Aparece acompairada de la figura del toro,
elemento iconografico que forma parte de la leyenda de la Virgen del

Tura.

Ambas pinturas pueden atribuirse al mismo autor

( 1
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Capillas

Capilla de la Virgen de los Dolores

La antigua capilla del NiRo Jesis. Fue transformada para situar a la
Virgen de los Dolores, trasladada desde la cripta, por los graves

problemas de humedad. Es un conjunto escultérico.

La imagen de Cristo es una talla y la Virgen es una imagen de vestir.
En realidad representa una Piedad. En el barroco era frecuente la
confusién. Esta escultura, estd inscrita dentro de la imagineria
espaiiola y catalana de finales del siglo XVII principios del siglo XVIIL.
Fue vealizada por Ramén Amadeu y Grau, considerado el tltimo

gran escultor del barroco espairol y catalan.

Es un grupo escultérico de composicion triangular. En la parte
frontal, la Virgen sostiene a su hijo muerto, representado con Rigor
Movrtis. La imagen de la Virgen es en realidad un maniqui, una
caracteristica del artista y también de finales del barroco, con un
vestido de seda, negro, de finales del siglo XVII. Es una imagen
sedente, representada como una mujer de mediana edad, con el
rostro marcado por el dolor contenido. Con la expresion de las
manos muestra la incomprension y el dolor ante la muerte y el
sufrimiento de su Hijo. El gesto de las manos es a la vez una seiral de
acogida y preguntas sin respuesta como madre. En cuanto a la
imagen de Cristo muerto, estd representado en rigor mortis, con los
ojos y la boca abiertos. Muestra una gran serenidad y paz. Refleja

perfectamente la liberacion que significa la muerte después del

martivio. Es la figura mds importante de toda la composicion. Se le
representa con las huellas de las torturas, muy bien marcadas, las heridas y las gotas sangre estan muy
bien trabajadas y muy realistas. El rigor mortis, estd perfectamente presentado en las manos, pies y

piernas dobladas, donde también se pueden apreciar los Gltimos momentos de la agonia. El cuerpo, por
perspectiva, se desplaza ligeramente hacia la derecha para buscar el efecto visual frontal. Completan la

composicion la cruz, el martillo y la corona de espinas. Su objetivo es fomentar la devocion y la empatia.




En esta capilla, también se conservan tres obras, pinturas anénimas del siglo XVII-XVIII
a) Veneracién del Santo Nombre de Jesis. Pintura andénima. Es el S. XVII

La parte superior de la pintura representa una explosion de gloria con dngeles presidida por el
Anagrama de Cristo. San Pedro, San Ignacio, San Pablo y San Agustin, presiden la pintura y
veneran el Nombre de Cristo, la parte inferior representa el infierno, donde parece que se estd
haciendo una especie de baile o danza macabra con las almas pintadas de negro y en rojo el fuego
infernal. El resplandor de gloria que ilumina la parte superior de la escena combina con el color

de las tinicas, que también dan cromatismo, movimiento y volumen a las figuras. Importancia del
contraste de luz y sombra.

b) La salvacién de las almas del Purgatorio. Pintura anénima. XV

Representa la salvacion de las almas gracias a la intervencion de San José y la Virgen y
por la oracion. Toda la composicion estd presidida por la Santisima Trinidad. Presenta a
un Cristo Triunfante y una explosion de gloria formada por las almas que ya estdn en el
Paraiso. En la parte inferior se observa el Purgatorio, donde con la intercesion de San
José, Maria y los dngeles, las almas son subidas hacia el Cielo. Esta pintura representa un
concepto original de la época barroca y del Concilio de Trento sobre la salvacién. En esta
pintura se puede apreciar movimiento y dinamismo, la luz proviene principalmente del
color rojo y blanco. Es una obra simbélica en todos los sentidos, un mensaje claro sobre la
purificacion de las almas. El Arco Iris que separa las partes inferior y superior simboliza el

perdon, el trono de Cristo y la reconciliacion de Dios con los hombres. También es un
simbolo de proteccion del diluvio espivitual. También es claro el mensaje tanto de la Virgen como de San
José que miran directamente al fiel i le invitan a continuar con la oracibn como herramienta de

salvacion.
¢) La circuncision de Jesus. Es el S. XVII. Pintura anénima.

Representa el momento en que Jesis es circuncidado por el Sumo Sacerdote. San José y la
Virgen aparecen contemplando la escena y situados a la izquierda de la pintura. Sobre esta
escena, aparece una explosion de gloria, presidida por el Anagrama de Cristo que ilumina toda
la escena. Es una obra con mucho movimiento y dinamismo. Los colores son vivos y hay un
importante contraste cromdtico entre el blanco, el rojo y el azul. Uno de los dngeles lleva una
palma, recordatorio del martirio de Cristo y dos personajes secundarios situados detrds de una

gran jarva a los pies del altar donde se celebra la circuncision con una pequeia jarva. en

conjunto la composicion simboliza el Bautismo. Importancia del contraste de luz y sombra. En
toda la obra se puede apreciar gran equilibrio y armonia.

Capilla de estilo modernista del siglo XIX- siglo XX. (1902/03).
Melcié Domenge y Miquel Berga y Boada. Retablo con decoraciones
modernistas ejecutado con el objetivo de seRalar y marcar la importancia
de la imagen del Sagrado Corazén. Las decoraciones, tanto de los paneles
laterales como de los arcos, son vegetales, con hojas de laurel y de vid.
Simbolos de victoria, castidad y wmartirio, el laurel y la vid aparece como
simbolo de la Eucaristia. Complementa la decoracion un estallido de gloria

inspirado en el del artista Bernini en la Basilica del Vaticano. En las dos




partes laterales del retablo estan representados los Cuatro evangelistas, los Tetramorfos. La
imagen del Sagrado Corazén es un diseRo del artista Josep Llimona, escultor modernista y
realizado en un taller de santos de la ciudad de Olot. La baranda que accede a la imagen también

es un ejemplo del modernismo cataldn.

Dibujos de la decoracion del altar que no se ejecutaron, del artista Francesc Berga y Boada. Se conservan en la

sacristia

Clave de béveda, gética. De la
antigua advocacion de la
capilla, que estaba dedicada a S.

Eloy

En esta capilla cabe destacar también la obra: Aparicién de la Virgen al
Padre AM. Claret (1935). Melcié Domenge, pintada con motivo de su
beatificacion. Representa la aparicion de la Virgen a San Antonio Maria
Claret, revestido con la dignidad episcopal, de rodillas escuchando la
revelacién divina que a su vez estd escribiendo un dngel en un libro. Es
una pintura donde predominan los tonos suaves, las pinceladas son muy
suelas y con gran dominio de la técnica. Establece un didlogo espiritual
entre el Padre Claret y la Virgen. Y donde el obispo le muestra su

corazén.

Tranquilidad, luz, misticismo religioso....., en una composicion donde

predominan los colores frios y muy efectistas
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Capilla del Rosario

Retablo barroco, 1704. Madera policromada y dorada. Su autor, Pau Costa, es considerado
hoy en dia, uno de los grandes escultores del barroco catalan. Este retablo, junto con el de la
iglesia de Arenys y el de la iglesia de Cadaqués son considerados los tres mejores de

Cataluira.

Pertenece al llamado barvoco exuberante, exportado de Italia y entre las innovaciones que
presenta destaca la transformacion de la mayoria de los marcos de las escenas del retablo,
que pasan de la forma cuadrada a la de elipse. Esta solucion compositiva da mucho mds
dinamismo a todo el retablo, compuesto por cinco calles, dos entre calles, dos pisos con
predela o zécalo y atico. En la calle central [a hornacina se amplia y es donde se sitia a la
Virgen, que preside toda la composicion. El tema principal es el rezo del Rosario y por
consiguiente relata la vida de Cristo. Su composicion sitia los Misterios de Dolor en el zécalo,
en el primer piso los de Gozo y en la parte superior, en el sequndo piso los de Gloria. Las
calles estan separadas por dos entre calles, con columnas saloménicas, donde se incorporan
imdgenes de santos catalanes o santos fundadores o santos canonizados entre los siglos XVI-

XVII y relacionados con el rosario y la promocion del mismo.




Toda la narvativa se complementa con una exuberante decoracion de animales y plantas que
tienen un gran sentido simbélico, Horror Vacui y composicion compleja. Las imdgenes suelen

tener contorsiones muy forzadas. Volumen y transparencia.

La decoracion vegetal del retablo son rosas rojas, vid, hojas de acanto y granadas, simbolos
de la Virgen y de Cristo, la Eucaristia, el pecado, la Iglesia y sus fieles. Los animales
representados son pdjaros, situados en la parte superior de las columnas y representan las
almas en el paraiso y aguilas, que simbolizan el mensaje divino. Completan la decoracion
dngeles, tronos, serafines y querubines, que tanto simbolizan ser los mensajeros de Dios,
como las funciones del culto y de la liturgia y ademds el artista incorpora amorcillos o
Puttis. En el lateral del retablo aparecen dos dngeles guardianes con el escudo de la ciudad
de Olot, hecho que nos indica que ésta estaba bajo proteccion y en invocacion a la Virgen

del Rosario.

Entre las caracteristicas artisticas de este retablo cabe destacar, el cromatismo y la
policromia dominante: azul brillante de la Virgen, el rojo, de la Virgen y de Cristo y el oro,
como simbolo de espacio sagrado. Las imdgenes tienen gran movimiento provocado por los
vestidos al viento, al mismo tiempo que establecen importantes juegos de luz y sombra. El
dinamismo es maximo, y viene dado por el color, el movimiento de las imdgenes y las

formas elipticas de las tablas que representan las escenas de los diferentes Misterios.

Las imdgenes estdn representadas con gran realismo. Se observa teatralidad en toda la
escenografia. Su composicion es muy compleja y se aleja del canon y las proporciones
equilibradas. Dogmatismo y claridad iconogrifica tanto en las imdgenes :
como en el relato. Busca el impacto, la devocion y cumple perfectamente
con los postulados contra reformistas impuestos en la Catequesis, el dogma
y la doctrina de la Iglesia Catélica.

Complementa la decoracion una cipula semiesférica decorada con los

arcingeles en las pechinas y en la capula, entre 8 radios se representan

personajes relacionados con el Rosario y la orden de los dominicos

Simbolismo:

La vid como simbolo eucaristico muy importante dentro del dogma catélico.

La Rosa, simbolo mariano y del rosario que también simboliza el Amor Divino, la alegria, la
belleza y la fertilidad y el martirio de Cristo.

Las granadas: representan la fecundidad espiritual y estan ligadas al sentido de la vida
eterna. Cuando se representan cervados representan a la Iglesia y abiertos, sus grandes
simbolizan a los fieles.

Las dguilas representan el mensaje de Cristo.

Los lirios: la pureza. Las conchas del dtico son un simbolo de bautismo o regeneracion
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Esquema / imdgenes del Retablo
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Baptisterio

El Baptisterio actual estd situado en la antigua capilla de San Francisco, destruida durante la |
Repiblica (1873) (Il Guerra Carlista). Posteriormente fue la Capilla de San Eloy, hasta 1936, donde el
retablo barroco y la capilla fueron destruidos y quemados. Después de la guerra, se decidié convertir a
ésta en Baptisterio, por lo que se cambié y renové completamente. Fue diseRada por uno de los grandes
arquitectos del momento, Manuel de Sola-Morales, hijo de Olot. Tanto el traslado como la decoracion,
tenian como objetivo dar mds trascendencia e importancia a la administracion del Sacramento del

Bautismo. Antes de 1936 el Baptisterio se encontraba a la entrada, a |a derecha debajo de un arcosolio.

La decoracion del mismo esta ligada a la alegoria del Agua Redentora. Sus elementos, las dos vidrieras,
la ctpula de la pila bautismal y la pintura sobre el Bautismo de Cristo estan destinados a la simbologia y

pedagogia de este sacramento.

En la pila bautismal, restaurada después de 1934, se representaron los 12 Apéstoles, en placas de
bronce, siguiendo el orden del canon de la misa. Son imdgenes hechas con la técnica del repujado; van
vestidos de forma cldsica y situados sobre una pequeiia peana con decoracién vegetal. Representa el
Colegio Apostélico y sirve de marco a la figura de Cristo con la cruz, situada sobre la cipula, copia de

un Cristo de Miguel Angel, sobre una base de pie redondo, con dos querubines

El simbolismo de la cipula de bronce que cubre la pila bautismal, estd en la decoracion de la misma.
Formado por doce radios que crean un espacio que estd en concordancia con las figuras de los
Apéstoles, donde se observa un especie de surtidor del cual sale el agua redentora rodeada de
decoracion vegetal, flores y granadas, que representan a la Iglesia Universal. Esta decoracion se repite

también en los radios que separan cada secuencia.

Mucho mds interesantes son las dos vidrieras, diseRadas por el artista Francesc Labarta. Actualmente
estan catalogados por la Generalitat de Catalura (patrimonio artistico, seccidn vidrieras), situadas al

norte y al oeste de la capilla y simbolizan el Sacramento del Bautismo.

a) Vidriera zona oeste: Simboliza la alegoria del agua redentora, representando a Dios Padre,
entregando las aguas con el Espivitu Santo y rodeado por dos serafines. Estan representados dentro
de un estallido de Gloria Celestial. Separa la parte celestial de la tervestre un conjunto de nubes y un
arco Iris, simbolo de la reconciliacion y el perdén entre el hombre y Dios (regeneracion, renovacion,
bautismo), en el centro estd representada el Arca de Noé como simbolo de salvacion de los cristianos
que escuchan a Dios. También es la representacion de la Iglesia de Cristo avanzando como redentora
Y salvadora. El agua de vida, fuente de regeneracion (Bautismo) representa a Cristo. El agua cae

sobre la tierra y la purifica. Gran importancia del cromatismo luminoso y la simbologia

b) Vidriera zona norte: Representacion de [a Trinidad, situada dentro de un resplandor de gloria, Dios
Padre, estd representado por la mano de Dios, dentro del triangulo, Cristo lo estd por su anagrama y
el Espiritu Santo como una paloma que vuela sobre una concha sostenida por dos peces, simbolo de
Cristo y que dervama el agua sobre la tierva. Los peces y la concha separan la parte celestial de la
tervestre, rodeada de grandes nubes que a la vez rodean la Tierra que recibe el Agua Redentora,
simbolizada por una pequeira cruz. Representa el bautismo. Finalmente, a la izquierda, aparece el sol,
vodeado de nubes con dos estrellas. El sol que parece iluminar la tierra, con su luz salvadora,
representa la luz de Cristo. Las dos estrellas, rojas, simbolizan la orientacion y los favores divinos,

aunque también pueden representar el Nacimiento de Cristo y/o la Virgen.
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El Bautismo de Cristo. Melcié6 Domenge. 1909

Pintura sobre tela, situada en la zona oriental de la capilla,

En esos airos la ciudad de Olot era una poblacién con grandes inquietudes culturales y donde se habia
creado desde la segunda mitad del siglo XIX, una importante Escuela de paisaje y pintura. Los artistas
locales colaboraron para enriquecer el patrimonio artistico de San Esteban. Entre ellos, Melcié Domenge
con tres obras, la mds importante de las cuales es El Bautismo de Cristo. Es una pintura de cardcter
religioso, cercana al movimiento artistico de los Nazarenos en Europa, caracteristica que se manifiesta
también y muy claramente en sus otras obras depositadas en la iglesia. La obra creada por el artista, se
compone de dos partes, la escena principal del Bautismo de Cristo y por la otra un paisaje al atardecer,
que se representa con una luz muy cdlida y dorada, creando asi una escena de gran misticismo y
veligiosidad. Utiliza la perspectiva aérea y la técnica impresionista creando una escena poco realista,
pero si de una gran atmésfera ambiental y espiritual. Su objetivo es crear un sentido de exaltacion de la
naturaleza como obra de Dios. Entre los elementos simbélicos cabe destacar el bosque de palmeras.
Aunque representa el paisaje de Judea, a palma también simboliza la inmortalidad, la bendicion divina,
la victoria o el martirio. Domenge nos introduce con este simbolismo al perdén y la renovacion a través
del Bautismo, pero nos recuerda que Cristo debe worir para redimir a los hombres. También aparecen,
junto a San Juan, algunas flores (no se puede apreciar bien debido al deterioro de la pintura, pendiente
de restauracion). Azucenas o lirios simbolo de pureza, la flor de Pascua que nos remite a la Resurreccion.
Toda la composicion estd presidida por el Espivitu Santo. En el fondo a la derecha aparece un grupo de

personas contemplando el bautismo como testigos de este acto.

Capilla de Santa Rita

Capilla de estilo neocldsico, S. 2/2 siglo XX. Manuel de Sola Morales. Reconstruccion de la
capilla después de la Guerra Civil Espaiiola. Este retablo sivve de wmarco para situar las
imdgenes de Santa Rita, que preside el altar y Santa Lucia. La imagen de Santa Rita fue
gjecutada en un taller de santos de la poblacion y tiene poco valor artistico, aunque si
religioso. Situada en la hornacina superior del altar, hay la imagen de Santa Lucia, que

pertenecia al altar anterior destruido.
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Es una imagen barroca realizada en el aiio 1680, aproximadamente, por el artista Miquel
Coma. Es una escultura llena de dinamismo, movimiento transparencia y volumen. Aparece
con el pie hacia adelante y nos da la sensacion de que avanza a la vez que nos muestra el
simbolo de su wmartirio a través de un plato con sus ojos arrancados, grandes y
desproporcionados. Es una imagen policromada y dorada, aparece con el cabello largo y
ventado. Va vestida con una tinica muy decorada con flores y un manto con pequeiras
lunares, de color dorado que se combina con el rojo de las flores, que la identifican como
madrtiv. Figura barroca con ciertas desproporciones, sobre todo en las manos, concretamente
la que sostiene la bandeja. Los ojos grandes i desproporcionados tanto pueden representar su

martirio como la Luz Divina.

La Piedad. (12) Miquel Blay. Prin. S. XX. Modernista

Paso de Semana Santa diseRado por el escultor modernista
olotense, Miquel Blay y realizado en un taller de imdgenes de la
poblacién. Dentro de un realismo mds conservador, el artista
modernista, nos presenta una composicion muy real, llena de
sentimiento, fuerza, un relato historicista y una clara influencia
del barroco sobre todo del escultor Gregorio Ferndndez, tanto

en la composicion como en la figura de Cristo.

Es de estructura y composicion piramidal, formada por dos
personajes, la Virgen, Cristo muerto y la cruz de fondo. La
figura de la Madre estd representada como una mujer adulta,
serena, triste y con el dolor contenido, contemplando a su Hijo.
Con sus manos parece que le acaricia el brazo y el cabello. La
figura de Cristo representa a un Cristo muerto, flacido y
desfigurado que ha encontrado paz en la muerte después de la
tortura. Estd representado wusculoso, bien trabajado en las
heridas y en el cabello, lo que le da un gran realismo, al igual
que la tela blanca o de pureza. Estd situado entre las piernas de

su madre, lo que le da cierta perspectiva.

Complementa la decoracion la corona de espinas y el martillo
delante de Cristo y la Cruz detrds de las imdgenes. La Virgen va vestida de negro, granate y blanco, sin

decoraciones, sélo un cenefa dorada con decoraciones modernistas.

Capilla de San José

Retablo barroco, siglo XVIIl. 1728. Obra de diferentes artistas: Josep Cortada, Josep Alsina, Pau Costa,
Francesc de Borge o de Vogue y Francesc Escarpanter, con lo cual, una de sus caracteristicas es la
disparidad de estilos y la calidad de las diversas escenas. Es un retablo estofado y policromado. Esta
compuesto por 5 calles (dos de las cuales posteriores a 1728), con predela o zécalo, dos pisos y atico.
Reproduce los 7 gozos y los 7 dolores de San José, e introduce nuevas escenas como la de Santa Teresa

recibiendo el trapo de pureza de San José o la Apoteosis de Jesis. Al representar los gozos y dolores de
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San José, en este retablo s representan escenas de la vida de Jesds que no aparecen en otros retablos,

como las de su infancia. Es de calidad artistica inferior al retablo del Rosario.

Entre las caracteristicas destacadas podemos citar: la policromia brillante en una combinacion perfecta
entre el dorado, el azul, el blanco y el rojo, Horror vacui, movimiento y dinamismo a través de los
vestidos, pliegues y transparencias. La imagen de San José, de factura espectacular, preside el altar,
viste una tunica azul, decorada con flores rojas y manto dorado. Lleva en una mano un NiRo Jesus muy
desproporcionado a la figura de San José y en la otra una vara de lirio. En las escenas también se
aprecia dinamismo y movimiento que junto con la policromia crea una sensacion muy importante de luz
y sombra, sin olvidar el realismo, las formas exquisitas y la perfeccion de algunas de sus imdgenes. Como
todos los retablos, cumple perfectamente su objetivo de atraer a los devotos. En este retablo se
introduce el nuevo culto a la Sagrada Familia, llamada también la nueva Trinidad. Al igual que el altar
del Rosario, se aprecia la teatvalidad y el efecto en toda la escenografia. Posee una composicion muy
compleja que se aleja del canon y las proporciones equilibradas. Dogmatismo y claridad iconogréfica

tanto en las imdgenes como en el relato. Busca el impacto, la devocion, sin dramatismo y cumple

perfectamente con los postulados de la Contrarreforma Catélica
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Capilla de San Isidro

Capilla de estilo neocldsico, S. XX, ARos 40. M. Sola

Movrales. Sin importancia artistica notable.

Estd presidido por San lIsidro, vestido de campesino de
los siglos XVI-XVII. A ambos lados del altar aparecen
San Grau y San Valentin, también patrones de los

agricultores y relacionados con los campesinos catalanes.

Las tres imdgenes son diseiios de los talleres de Santos e
inspiradas en las esculturas barvocas que se conservan y
guardan en la sacristia parroquial. En el dtico del altar

hay una pintura, vealizada en los aiRos 40 del siglo

pasado que representa uno de los wmilagros de San
Isidro, cuando él oraba y los dngeles hacian su trabajo. Es una pintura del artista local, Bartomeu Mds i

Collellmir, discipulo de otro artista con obra en San Esteban, M. Domenge.

Capilla de San Antonio de Padua y San Antonio Abad.

Retablo barroco, reconstituido en 1470. En el aio 36 del siglo pasado,
fue desmontado y no fue hasta el aiko 1970 que se decidié volver a
montarlo, aunque habian desaparecido algunas partes del mismo. Es

conocido por el Altar de los Antonios.

El retablo fue realizado en 1721 por el escultor Francesc Escarpanter y
fue pintado y dorado por uno de los mejores doradores de la ciudad,
Jaume Basil, quien posiblemente también fue el autor de la pintura de
Dios Padre del dtico u las decoraciones vegetales de las entre calles..
Actualmente la predela ha desaparecido y se conservan sélo tres calles,

un piso y el atico.

Preside el altar la imagen de San Antonio de Padua, realizada por un

taller de santos en los aiios SO. Esta situado bajo un arco profusamente

decorado y presidido por el Espiritu Santo. Las calles estan separadas por

seis columnas salomdnicas, con decoracion vegetal. Las calles estan pintadas de lirios de color rojo. El




livio es el simbolo de S. Antonio de Padua. La decoracidn en las calles laterales estd formada
por formas ovaladas, que dan dinamismo al retablo y representan escenas de sus milagros.
Estas son sencillas y los personajes estdn un poco comprimidos en las distintas representaciones.

Importancia de la policromia, el movimiento y la narvacion.

La imagen mds importante del retablo es la figura de San Antonio Abad, una talla barroca,
policromada. Siglo XVIIl. Es la mds importante de todo el conjunto: Se atribuye a Francesc
Escarpanter, autor del retablo. Estd representado como abad que se apoya en un bastén. Va
vestido con un habito de color marrén, estofado con decoraciones de figuras geométricas y
vegetales igual que en el manto. Este ultimo estd decorado con un gran TAU en el hombro
derecho. Lleva el capuchén semipuesto, con el que se aprecia, con mucho realismo, la calva del
santo. Lleva un bastén en la mano derecha y un libro en la izquierda. A su lado aparece el

cerdo (simbolo del diablo domesticado). Es una figura extraordinaria, con mucho movimiento y

apoya todo su peso sobre la pierna derecha, parece que camina lo que permite ver la
transparencia de la pierna, que es donde se sustenta toda la escultura. Es una imagen frontal, la parte

posterior no estd trabajada.

Capilla del Santisimo

Capilla diseRada por el artista, pintor, escultor y diseRador Joan
Carles Panyd, principios del siglo XIX. Es de estilo neocldsico.

Situada en el crucero, es de planta rectangular con una cipula
totalmente decorada, con pilastras y capiteles de orden corintio
en las paredes laterales, de color verde, ocre y dorado.
Posteriormente se decoraron los muros laterales con grandes
pinturas sobre la Pasién de Cristo del mismo autor. Recorre toda
la capilla un entablamento continuo cldsico. El retablo también
disefado por Juan Carles Panyd, es de inspiracion clasica y
consta de un piso y dtico. La cornisa continua separa el primer
piso de la parte superior del mismo. La funcion bésica de este

retablo es enmarcar la escena principal y la imagen de Cristo
crucificado. Sobre bases dobles, rectangulares y altas, reposan las columnas corintias, de madera pero
pintadas de color ocre, en imitacion del mdrmol y los capiteles dorados. En este piso se encuentra la
hornacina con la figura de Cristo Crucificado, detrds de la cual J. C. Panyd, pinté el fresco del Cordero
Mistico, rodeado de dngeles, algunos llorando la muerte de Cristo y otro recogiendo su sangre, simbolo
de la Eucaristia. En el dtico aparece un grupo de dngeles sujetando el velo de Verdnica, que llorando
anuncian la muerte de Cristo al mundo. En el fondo aparece un fresco con un estallido de gloria. El
retablo culmina con un arco toral que forma parte de los cuatro arcos que sostienen una ciupula
octogonal, las pechinas de la cipula estan decoradas con cuatro medallones con la representacion de los




evangelistas, pintados con la téenica de la grisalla. La cipula octogonal también estd
decorada con unos elementos decorativos arquitecténicos que simbolizan los rayos del sol.
Salen del centro de la cipula, decorado con llamas de las cuales emerge un copon.
Representa la Eucaristia.

En los frescos detrds de Cristo Crucificado, el artista recupera el espivitu del barroco,
estilo con el que se inicié, para representar la escena del Cordero Mistico, rodeado de
angeles, uno de los cuales llora, otros estdn con el rostro triste mientras uno de ellos
recoge la sangre del costado de Cristo ya muerto. Los dngeles llevan pequeias telas de
color rojo y azul, colores de Cristo de un estilo muy cercano al barroco, en cambio detrds
del destello de gloria del dtico aparecen dngeles serafines pintados de factura totalmente

neocldsica como las pinturas que decoran las paredes de la capilla.

Ciclo de pinturas de la Pasion de Cristo

Pinturas al éleo, siglo XIX. (1813) Juan Carles Panyé.

Pinturas de estilo neocldsico, donde la linea y el dibujo perfilan perfectamente cada parte de la
anatomia y de los vestidos. El artista utiliza una paleta de tonos suaves con una gama cromatica
reducida a base de colores o tonos frios y sin contraste luminoso. La estilizacion de las figuras forma
parte de un lenguaje cldsico. Son figuras racionales, sencillas y equilibradas. El conjunto de la obra es

narrativa, sin ninguna otra pretension emocional o sentimental, aunque si un sentido pedagégico. Son

Cristo azotado La coronacion de espinas Ecce Homo Cristo y su madre

Con la Mujeres de Jerusalén Cristo frente a Pilatos Cristo desposeido Oracion en el huerto

de sus vestiduras
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obras ejecutadas con una vision muy frontal y sin o poca perspectiva. Actualmente se hace dificil hacer
un andlisis mds correcto por el estado de las pinturas, ennegrecidas por el barniz utilizado en su
restauracion airos 40 del siglo pasado y el deterioro de las telas. Hoy en dia es urgente una restauracion
integral de las obras, que junto con la escultura hacen de esta capilla una de las mds importantes del

periodo entre barroco y neocldsico de Cataluiia.

La escultura en la capilla del Santisimo.

En esta capilla se produjo una extraordinaria colaboracion entre uno de los mejores
pintores/diseRadores del neocldsico cataldn y el dltimo artista de imagineria barroca

espaiiola. Estos artistas fueron Joan Carles Panyé y Ramén Amadeu.

a) Cristo crucificado. Imagen que antes de 1936 iba acompairada de las imdgenes de San
Juan Evangelista y la Dolorosa. Estas dos imagenes desaparecieron en los primeros dias de
la Guerva Civil de 1936.

La imagen de Cristo estd enmarcada dentro de los cdnones barrocos, sin embargo,
también contiene un toque mds cldsico que otras imdgenes similares o del mismo tema del

escultor. Representa a Cristo en el momento de su muerte. En el momento en que dobla
sus brazos y flexiona sus piernas. Se aprecia todo el dramatismo en los ojos, la boca medio
abierta. Y las heridas del cuerpo. Son importantes los detalles, como el cabello, la sangre, la

musculatura o el trabajo de la tela de pureza, que proyecta el cuerpo y las piernas hacia afuera.

b) Atico: conjunto de Angeles. Popularmente llamados, los Angeles llorones obra también del
escultor Ramén Amadeu. Representa un conjunto de dngeles situados frente a un estallido de
Gloria, pintado por J.C. Panyé que complementa la iconografia general del retablo. Detrds de los
dngeles aparecen unos rayos, simbolo de la gloria celestial, un Serafin sostiene el velo de la
Verénica, pintado por el mismo R. Amadeo y dos querubines que lloran [a muerte de Cristo. Este
grupo de esculturas representa el momento en que los dngeles comunican la muerte de | do =
Cristo al mundo. El velo de la Verénica es una pintura, muy realista e inspirada en

grabados franceses.

Estos dngeles son de estilo barroco, de magnifica ejecucion, con gran importancia en el
gesto, una gran expresividad y actitud contenida del llanto. El movimiento viene dado
por las alas extendidas de los tres dngeles, y el Serpentinatto del querubin de primera
fila, con lo cual se produce una gran sensacion de movimiento y dinamismo en todo el
conjunto, completado por la explosion de gloria del dbside.

En la capilla del Santisimo, una vez construida, se
colocaron tres ldpidas funerarias, géticas (siglos XII1-XIV)
que corvesponden a dos personajes, comerciantes, uno de
los cuales murié a causa de la Peste Negra y otro dedicado

a un clérigo.
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Construida en el siglo XVIII, es de gran magnificencia. Estaba
preparada para vecibir entre 40 y 45 sacerdotes. Se
conservan todos los muebles y fue restaurada en los aRos 40
del siglo pasado después de la Guerra Civil. (1936-39). Es de
estilo neocldsico con béveda de cardn con luneta. En la
sacristia, actualmente se conservan obras de pintura y
escultura de gran valor, de los siglos XVII-XX. Presiden [a
sacristia cinco pinturas de los clérigos y obispos mas
importantes de la parroquia y de la ciudad de Olot (s. XVIII
al XX)

Dr. Ferver obispo Dr. R. Guillamet obispo Esteban Vilanova. s. XV

obispo Miquel Serra

Dr. J. Masmitja
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La escultura barroca. Siglos XVIlI y XVIII

Son esculturas de madera policromada y dorada, que o bien formaban parte de alguno de
los retablos que han desaparecido, o eran esculturas de pequeiro formato que pertenecian a

las antiguas cofradias de San Esteban.

Forman parte de la coleccion barvoca del Museo-Tesoro. Hay que destacar la policromia y
el dorado de estas pequeiras imdgenes, trabajadas con volumen y dinamismo a través de los
pliegues de los vestidos, algunos muy decorados con flores o decoracion vegetal. Tienen una

gran fuerza expresiva.

Virgen Dolorosa.

Imagen de vestir.. Va vestida de negro con puntas blancas. Le faltan piezas. Y la cara es de cerdmica. Es

una imagen muy estatica.

San Esteban.

Preside la sacristia una imagen de San Esteban, la Cruz y dos dngeles. La imagen y la Cruz
provienen de los talleres de santos de la poblacion. Pertenecen al grupo de los mds trabajados,
policromados y dorados. Su autor, M. Cabarrocas también participé en otras esculturas y partes

del baldaquino del altar mayor.

Los dngeles son del siglo XIX, tallados de madera y formaban parte del conjunto del altar mayor

antes de 1936. Se encontraban situados a ambos lados del sagrario o taberndculo

Pintura

La Santa Cena. Siglos XVII y XVIII. Anénimo.

Representa el wmomento en qué
Cristo establece la Eucaristia. A su
alrededor los apéstoles hablan entre
ellos a excepcion de dos que miran
directamente al espectador, uno de
los dos es Judas. Las figuras estdn
bien dibujadas y destacan sobre un
fondo negro. Hay que destacar de la

pintura el volumen y el dinamismo

de las imdgenes. La escena presenta
una asimetria en su composicion, donde cada apéstol esta representado individualmente. Es importante
la alternancia de colores, donde predominan el negro, el rojo y el blanco. Podria formar parte del

Monumento de Semana Santa hoy desparecido.
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El Cristo yaciente o Cristo muerto

Pintura, 6leo sobre tela. Siglo XX. Modernismo. Juan Llimona, pintor y mdximo representante del

misticismo ortodoxo catalan.

Representa a Cristo en el sepulcro, con una tela que cubre la mitad de su cuerpo. Estd representado
como una figura rigida, extendida sobre una roca, con el rostro iluminado por el aura. Nos presenta una
cara serena, estdtica como corvesponde a una persona muerta. Estd pintado bdsicamente con tres
colores, blanco, negro, gris, ademds del color de la piel, ocre amarillo. Estd ejecutado con pinceladas
sueltas y un gran realismo. El artista comunica que el cuerpo estd muerto, pero no la divinidad, que es
inmortal. Fe, espiritualidad, devocion... es una de las mejores obras de este artista y posiblemente la mds

desconocida.

Sagrado Corazén de Jesus siglo XIX (1868). Joaquim Vayreda

Pintura realizada en el momento en que el culto al Sagrado Corazén se estaba extendiendo
por toda Europa. Obra pintada para ser vista desde lejos que representa a Cristo mostrando
a los fieles su corazén, con la Corona de Espinas y la Cruz; aparece rodeado de una gran
aura, joven y con barba incipiente. Eres una pintura centrada exclusivamente en la figura de
Cristo. Marca su divinidad, con el pelo suelto y vestido de blanco. Estaba pensada para
presidir el altar de la capilla del Santisimo y/o del Sagrado Corazén. Su objetivo es buscar la
piedad o la veligiosidad. Estd inspirada en una pintura italiana de C. Conti

Ecce Homo / Verdnica. Pinturas. Siglo XVII, mismo pintor. Anénimos.

Figuras pintadas sobre un fondo oscuro con el objetivo de warcar
perfectamente la imagen representada. Escenas donde no hay dolor ni
dramatismo, su objetivo es puramente narrativo. El cromatismo sirve
simplemente, en la Verdnica, para combinar los colores rojo y negro y
destacar el blanco de la tela y la figura central del Cristo, que sostiene la
Verénica En cuanto a la pintura del Ecce Homo, este aparece representado
con una anatomia correcta pero un poco desproporcionada en los
extremidades inferiores, sin perspectiva y secundado por dos personajes, un
soldado y un judio situados a cada lado de Cristo, muy juntos y vestidos
con colores oscuros. El colorido viene dado por las carnaciones y sobre todo

el color verde. Sin drama ni dolor. Eres una obra inexpresiva y narvativa.

Podrian formar parte de la decoracion del antiguo Monumento de Semana

Santa, hoy desaparecido.
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San José Oriol. Pintura sobre tela. Siglo XIX. Juan Carles Panyo.

San José Oriol murié en 1702 y pronto fue venerado como santo. En esta obra, el
artista se inspiré en una obra de Antoni de Viladomat, pintor barroco que le hizo un
retrato en vida. Panyé lo representa como Beato. Destaca sobre un fondo negro,
frente a una mesa con libros. Estd representado como un clérigo, con una capa o
sobrepelliz y muceta; lleva un crucifijo en [a mano, en actitud contemplativa. Muestra
calma y serenidad. Es importante destacar el trabajo de las mangas del alba. El
cromatismo es muy importante ya que destaca toda la escena llena de misticismo y
religiosidad. También es una obra muy realista porque nos presenta a un santo muy

demacrado. La realidad era que san José Oriol era una persona wmuy austera

sobretodo en la comida.
iSan Narciso?

Pintura sobre tela, siglo XVIll, anénimo. Obra muy deteriorada que presenta la
imagen de un obispo. Pintada sobre un fondo oscuro, destaca la figura del santo
en actitud orante. El contraste cromdtico es claro, ya que aparece con alba y
manto, una combinacién de rojo y blanco. Lleva un baculo en una mano y en una
mesa aparecen su witra y libros. Esta imagen junto con la de San José Oriol

presidié la entrada del presbiterio, antes de 1936. Existe la teoria de que podria

ser de Panyd, ya que fue el autor de todo el conjunto del presbiterio.

Liberata Ferrarons

Siglo XIX. Andnimo. Representa a la sierva de Dios, Lliberata Fervarons hija de Olot. Una
trabajadora que a lo largo de su vida pasé por la enfermedad con fuerza y fe. También es
conocida por su lucha y su defensa de la educacion de las jévenes trabajadoras de la ciudad,
a lo largo de toda su vida. Fue colaboradora del padre J. Masmitja. Es un relieve idealizado

de la sierva de Dios.

Relicario de Santa Sabina

Las reliquias de Santa Sabina llegaron a Olot en el siglo XVil, (1667). Junto
con las de San Valentin y otras de martires cristianos algunos de los cuales
no se conoce su nombre. Santa Sabina es co-patrona de la iglesia de San
Esteban y por lo tanto se le dedicé una capilla-cripta situada debajo del

altar mayor en la antigua iglesia gética.

Con la construccion del nuevo templo de estilo neocldsico, las reliquias de la
Santa fueron trasladadas a la Capilla de [a Inmaculada, depositadas dentro
de una urna de cristal. Anteriormente estuvieron depositadas en un relicario
de plata que ha desaparecido. El actual es de madera plateada, con los pies

de plata y la parte superior de la misma culmina en un arco, y en una

especie de pechinas a cada lado donde se sitian dos escudos de la ciudad, de
cerdmica alternada con otvos dos escudos, también de cerdmica; ambos decorados con adornos
barrocos. Las pechinas sostienen una especie de cipula octogonal. En cada vértice de los arcos, hay dos

medallones con una rosa, simbolo de martirio.
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Locutorio

El martirio de San Esteban. Pintura sobre tela, isiglo XVIlI? Andnimo, estilo barroco. Representa a S.
Esteban momentos antes de ser martirizado, cuando tuvo la vision celestial de Cristo sentado a la
derecha del Padre, mostrandole su llegada al cielo. Aparece vestido de didcono, de color blanco y rojo y
con una pared de con piedras de fondo, simbolo de su martirio. En esta composicion, el movimiento es
dado por el serpentinatto, del santo, que le da fuerza y dinamismo. Aunque estd muy deteriorado se
puede apreciar el movimiento y el contraste de colores. También es importante la simbologia de estos

colores, blanco de pureza y rojo de martirio.
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Deposito del Museo o Muso antiguo.

El antiguo Museo fue restaurado en los airos 40 del siglo pasado y continué siendo
Museo hasta el traslado de las piezas mds importantes al nuevo Tesoro situada en

la capilla de la Inmaculada. Es una sala construida a principios del siglo XX.

El traslado del tesoro fue debido a la falta de accesibilidad a los nuevos
planteamientos museisticos y de exposicion del patrimonio artistico de la Iglesia.
Actualmente se ha convertido en almacén y guarda tesoros desconocidos por los
ciudadanos de Olot, piezas para restaurar u otras piezas pendientes de una nueva
ubicacion. Ademads también guarda pequeiios tesoros, sobre todo en orfebreria. de
otras parvoquias de la ciudad, que no tienen un sistema de sequridad adecuado y

han sufrido intentos de robo, por lo que estan situados en San Esteban para su

custodia y garantizar su conservacion.




Ornamentos liturgicos

San Esteban posee una coleccion de ornamentos litirgicos y estandartes que van desde el
siglo XVII hasta el siglo XX. La pieza mds antigua es una casulla del siglo XVII de terciopelo
verde, muy decorado, con la imagen de San Esteban superpuesta, bordada con hilo de
oro y seda. La mayoria de los ornamentos son bordados con decoraciones vegetales y
geométricas y/o con iconografia de Cristo o de la Virgen, otras muchas son de terciopelo
o0 seda con decoraciones de oro y / o bordados, perlas o lentejuelas. Son de gran calidad

artistica. Una coleccion de estandartes, correspondientes a la procesion de Semana Santa.

También se conserva un estandarte de la Virgen del Rosario, de estilo barroco, con

bordados de seda y oro del siglo XVIlI.

Siglos XVIl 'y XVIIl. Con decoracion y letras
mayusculas, algunas muy decoradas y trabajadas

con pintura y pan de oro. Formaron parte de la

Capilla de San Esteban. El primer libro conservado

es de 1637, restaurado en el siglo XIX.

En la mayoria de los libros los pentagramas estan
pintados de rojo, aunque algunos adn conservan el pentagrama de color negro, que son los mds
antiguos. La decoracion de las letras mayisculas es floral y de animales fantdsticos. Los colores son tinta
roja, azul, verde como colores dominantes. Estas decoraciones son coloridas y llenas de pequeiros

detalles.

Escultura

San Miguel : Escultura barroca, s. XVII. Formaba parte de un altar o de un retablo desaparecido. Esta

muy deteriorado. El movimiento es la caracteristica mds importante. Dorado y policromado

Cabezas de las imdgenes destruidas de la fachada de San Esteban

Fragmentos de las imdgenes de Santa Sabina, San Valentin y San Esteban.
Imdgenes de piedra que presidieron la fachada de San Esteban, dentro de
tres hornacinas hasta 1436, cuando fueron dervibadas. Sélo se conservan

las tres cabezas. Eran imdgenes situadas entre el barroco y el neocldsico.

Monumentales, con mucho movimiento y volumen. San Esteban y Santa




Sabina, fueron esculpidos por el artista italiano Francesco Barilli y San Valentin fue por el escultor
Jaume lldefons Divi.

San Esteban

Escultura de talla, policromada y dorada. Es el S. XVII, Barroco. Domenech Casamira. Formaba parte
de un retablo barroco, que presidia el altar mayor de San Esteban, antes de la construccion de la
iglesia neocldsica, posteriormente fue vendido a una poblacion de la comarca de Osona, Rupit. Viste
una dalmatica roja y dorada, simbolo de martirio, en una mano llevaba la palma, hoy desaparecida y
en la otra el libro y las piedras y un alba de color blanco. Es una imagen pensada para ser vista desde
arriba. Estd sobre una nube y tiene una pierna hacia adelante que es la que da movimiento a toda la

escultura.
El NiRo Jesus de Praga

Imagen inspirada en una que existe en Praga (Chequia) que segin una leyenda habia pertenecido a Sta.
Teresa de Jests. Es una imagen de un vestir, siglo XVI. Estd representado vestido con una tinica
blanca y un cordén de oro. La parte inferior del vestido estd decorada con bordados realizados con hilo
de oro, que representan hojas de laurel, una cruz y el anagrama de Cristo. , con un especie de chal de
color rojo con flecos dorados. Una combinacion perfecta entre el blanco, el oro y el rojo, que simbolizan
pureza, divinidad y martirio. Va descalzo y estd sentado en un trono, en la mano derecha lleva un
pémico, simbolo del Rey del Universo. En la izquierda, tiene mano abierta como seiral de bienvenida.

Jests es representado como un niiko, dirigido a atraer la devocion de las creyentes, una corona de plata

decorada con rayos de sol y flores completa la imagen.
Siglos XVIl y XVIII, anénimo.

Tallas policromadas o  esculturas de plata, que debian pertenecer a las diferentes cofradias de San
Esteban. Algunos son a la vez pequeios relicarios (San Juan Evangelista y Santa Lucia), y una de ellas es
el coronamiento de un estandarte también de plata (Virgen del Rosario). En la mayoria predomina el

movimiento y el dinamismo tipico del Barroco o la devocion, como se manifiesta en San Jacinto.

a) San Jacinto  b) San José  ¢) Virgen del Rosario d) Santa Lucia e) San Juan  f) San Isidro g) S. Esteban

Escultura, busto de San Esteban

Escultura de yeso. 1a449. Josep Clara. Imagen de yeso, modelo de la de alabastro de San Esteban

que preside el altar mayor de la iglesia. Presenta a un hombre joven, con el rostro idealizado, y
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situado dentro de la corriente novecentista. Busca el misticismo y la espiritualidad. Segtn el autor

representa a San Esteban en el momento de su vision celestial.
Virgen de la Buena Suerte

Imagen de la Virgen de la Buena Suerte. Figura gética siglos XV-XVI, coronada, de pie con el Nio en
brazos. Fue mal restaurada en un taller de Santos, después de la Guerva Civil. Podria ser que debajo de
las capas de pintura reapareciera de nuevo la policromia original y la verdadera fisonomia de la Virgen

y el Niio.
Purisima

Escultura barroca, siglo XVII. Estilo barroco. Policromado. Vestida con tanica plegada, con mangas
dobles que junto con la tinica y la posicion o postura de la cadera hacia un lado, crea movimiento y
dinamismo. La cara y las manos, de cerdmica, rompen la monocromia de la plata. El manto esta
profusamente decorado con figuras geométricas. La corona con12 estrellas de 8 puntas que simbolizan

a la Inmaculada completan  la iconografia de la imagen
Cristo de la Paciencia o de las Angustias.

Talla de finales del siglo XVII. Es estilo barroco. Andnimo. Se supone que era parte de un paso de
Semana Santa. Estd muy deteriorada. Nos presenta a Cristo sentado, esperando ser crucificado. Hay
que destacar la importancia de la anatomia, realizada hasta el minimo detalle en boca, ojos,
expresion facial, manos y heridas corporales. Mientras que la barba estd perfectamente trabajada, no
pasa lo mismo con el cabello, que esta pintado, lo que hace suponer que era una imagen que llevaba
peluca, elemento muy tipico de esa época. En la parte trasera se ven algunos anclajes que hacen
suponer que estaba sujeto a alguna estructura. Pendiente de restauracion. Fue descubierto en un
desvan de la iglesia de San Esteban

La cruz gética de San Esteban:

Gético internacional, siglos XIV-XV. Cruz floral con cresteria y florones. Atribuida a Pere Oller como
escultor y/o a Francesc Artau, orfebre. Se la considera una obra maestra del arte gético y es uno de
los pocos elementos de este estilo que se conservan en la ciudad. En algin momento de la historia fue
destruida, aunque no se sabe cual, aunque la tradicién o la leyenda atribuyen su destruccion a los

terremotos del siglo XV.

Solo se conserva la peana y restos de la Cruz. Se la considera una obra excepcional, con detalles y

ejecucion magnifica. En las diferentes figuras destacan los pliegues que caen en cascada, ondulantes al
lado de los cuerpos, las caras son redondeadas. Delicadez en el trazo y simplicidad en el tronco. Es casi
una pieza de orfebreria. Volumen y movimiento. Contiene numerosos simbolismos como la figura de
Addn o el pelicano, como simbolo de la humanidad redimida y de la Eucaristia/Cristo. Aunque faltan

imdgenes y trozos de cruz, es una de las piezas mas valiosas del tesoro parroquial.




Pintura

El milagro de San lIsidro.

Oleo sobre tela. %2 s. XX. M. Domenge. Representa el milagro de San Isidro cuando hace
surgiv agua de un manantial. Los personajes estan representados con vestidos del siglo XVII.
Utilizando un bosque como marco detrds de los personajes, el pintor utiliza una técnica
impresionista y la perspectiva atmosférica con pinceladas muy sueltas y los colores muy
difusos, combina, a la perfeccion, basicamente los colores verde y diferentes tonalidades de
marrén. Los personajes dialogan entre si, los cuales pintados con colores mds oscuros

destacan sobre el paisaje, ya que son el elemento principal de la pintura.

Su autor crea una atmdsfera ambiental llena de calma, tranquilidad, serenidad y
misticismo, donde pretende reflejar o tiene como objetivo la exaltacion de la naturaleza

como obra de Dios. Esta obra, como otras que Domenge pinté para San Esteban, denota

una clara influencia de los nazarenos europeos.
Cristo llorando frente a Jerusalén. Juli Batallé. Siglo XX

Batallé es un pintor situado dentro de los cdnones de la
tradicion pictérica olotense. Es eminentemente un pintor de
paisajes. En esta obra, de temdtica religiosa transforma la
ciudad Olot en Jerusalén y sitia a Cristo frente a la Ciudad,
llorando, sobre el volcdn Montacopa, al atardecer. Utiliza
colores cdlidos, combinados con el azul oscuro del cielo, las
nubes y el gris negro de las montairas. En primer plano, Cristo
destaca por su tinica blanca. Es mds una pintura de paisaje
que veligiosa, aunque busca la espiritualidad y/o el misticismo.

En este caso, se hace evidente la influencia religiosa de otros

pintores de San Esteban como Bartomeu Collellmir o Melcié
Domenge. Busca emotividad, afliccion, cierta malicia poética o efecto sentimental. Pintura poco

profunda y anecddstica con un dominio total de la técnica.
Pintura italiana. S. XVI Anénimo.

Representa las bodas misticas de Santa Catalina. Estd pintada dentro de un marco
arquitecténico completamente renacentista con una ventana y un paisaje en el fondo
que marcan la perspectiva conica de la pintura. Destaca la policromia, y el contraste
de coloves, sobre todo los colores rojo y azul del vestido de la Virgen en contraste con
la de Santa Catalina vestida de rojo, blanco y amarillo. Su procedencia y autor son
desconocidos.  Predominan la delicadeza y la humanidad de los personajes. Estas
pinturas representan el canon de belleza de las mujeres del Renacimiento, la Virgen es
el prototipo de esta belleza.

Los misterios de Gozo. Juan Carles Panyé. Neocldsico. S. XIX

Es una pintura al éleo. Coleccion de 5 pinturas sobre los wmisterios de Gozo del rosario. De los cinco
cuadros sélo uno estd restaurado, los otros estdn pendientes de restauracion, por lo que dificulta su
valoracién, sobre todo debido al desgaste de las telas. Es una pintura eminentemente narvativa, no se




aprecia la emocion ni el dramatismo, sin gestos exagerados, predomina la contencion gestual. Son
pinturas donde el dibujo y la linea son muy importantes. El artista, como en otras de sus obras, utiliza

los colores frios y los combina a la perfeccion con los blancos, los ocres y los rojos.

Purisima. Pintura sobre tela. S. XVIl. Anénimo

Muy deteriorada. Estd pintada sobre un fondo dorado y representada sobre una esfera con la
serpiente, la media luna y dos querubines. Va vestida con tinica blanca, como simbolo de pureza, con
una banda roja en el cuello y en las manos, y un manto azul. El rojo, el blanco y el azul son colores
que forman parte de la iconografia y simbolismo de la Virgen. El manto da volumen y movimiento a
la figura donde también se puede apreciar la transparencia de la pierna izquierda. Es dificil hacer un

andlisis mds profundo debido al estado de la tela.

La orfebreria:

Importante coleccion de piezas de orfebreria de los siglos XVI al XX, que completa el conjunto de piezas
expuestas en el Tesoro de la Capilla de a Inmaculada. Esta parte de la coleccion estd formada por:

Relicarios: de diferentes épocas artisticas, desde el gético tardio, el barroco, el neocldsico y el ecléctico de
los siglos XIX y XX. La mayoria son de plata, algunas de madera o bronce. La mayoria estdn muy
decorados. Algunas de los relicarios son donaciones. Pertenecen a diferentes santos como: Santa Maria
Magdalena, San Lorenzo, San Ignacio de Loyola, Santa Rita, San Salvador de Horta... Entre ellos cabe

destacar el relicario de madera dorada de un Lignum Crucis, de estilo barroco.




Candelabros

a) Juego de candelabros del altar mayor de S. Esteban:

4 candelabros del siglo XVIl (1630/32) y 2 del siglo XX (12950). Plata
repujada de estilo barroco, con volutas, columnas abalaustradas, el
escudo de la ciudad de Olot, la firma del orfebre y la fecha de
realizacion. Complementa este conjunto una cruz de altar, del mismo

estilo, terminada con formas vegetales y un Cristo de marfil muy

realista.

b) Candelabros de la familia Calsa. Altar del Rosario. Barroco. Trabajados con la técnica del repujado y
cincelado, siglo XVII. Muy decorados y con el escudo de los orfebres que los hicieron, la familia Calsa, de

origen francés, establecidos en Olot.

Bdculo del obispo Guillamet 1904

Baculo de plata de estilo entre el neogético y el modernismo historicista. El
fuste es de plata sobredorada con elementos de forja. El coronamiento, en
forma de espiral estd decorado profusamente con cresteria, formas
trilobuladas y decoracién vegetal. En la parte mds decorada, se localiza en el
centro de la espival del baculo donde aparecen, en el revés el escudo del
obispo y en el reverso la imagen de la Virgen del Tura. En la base de la
espiral aparece el escudo de la ciudad de Olot.

Varas o cetros de Copero

Se conservan dos cetros de copero. De plata, siglo XVII. De estilo tardo gético, trabajados con la técnica
del repujado. Presenta una decoracion similar en el fuste. En la parte superior, las dos esferas

presentan decoracion vegetal y geométrica con cresteria
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Cilices, patenas, copones/copones de viatico: siglos XVII-XVIII-XIX-XX.

De plata y de plata sobredorada, técnica del cincelado y repujado. Barvoco, neocldsico siglos XIX y XX.

Uno de los cdlices esta decorado con esmaltes y otros estan decorados con elementos neogéticos.

B

Las Custodias de los Dolores y el Tercer Domingo

a) Custodia de la Virgen de los Dolores. Proveniente de la antigua iglesia de la Virgen de los
Dolores. De plata. Siglo XVIIl (1732) Barroco. Autor: Esteve Llinards. Marca de orfebreria de Olot.
Esta custodia reproduce la forma del sol, es decir, la simbologia de Cristo. Muy decorada en el pie y
el tronco con adornos vegetales, volutas y decoracion floral. En la parte delantera de la columna
abalaustrada doble, aparecen tres querubines con las alas abiertas que parece que sostienen la
custodia. El centro estd enmarcado por circulos concéntricos decorados con espejos de donde salen

rayos que culminan en una bola y estrellas de ocho puntas decoradas con cristales. En la parte

posterior estd decorada con una cruz y el corazén con las 7 Dolores de la Virgen.
b) La custodia del Tercer Domingo

Trabajada con la téenica del cincelado y el repujado con elementos de forja. Barroco, siglo XVIIL.
Autores: hermanos Francesc y Bonaventura Filloll. Marca de orfebre de Olot. De base redonda,
estd decorada en la parte delantera por el Cordero Mistico sobre el libro de los siete sellos y detras
el Arca de la Alianza. El fuste, en forma de columna balaustrada estd profusamente decorado con
decoraciones vegetales y geométricas, nubes de querubines sostienen la custodia en forma de sol,
tipica del barvoco ya que es un simbolo de Cristo, los rayos solares son elementos geométricos

rectangulares. Parece querer simbolizar un destello de gloria.
San Cristébal

Imagen de plata perteneciente al tesoro de la Parroquia de San Cristébal Les Fonts. Pero por
razones de sequridad, estd depositado en S. Esteban. Imagen de plata que representa a San
Cristobal llevando al Niio a través de las aguas de un rio. Lleva un tronco con hojas de palma, un
extraordinario trabajo de filigrana que representa, o bien un simbolo de inmortalidad, de
bendicién Divina, el triunfo del mdrtir o el paraiso. Imagen barroca, siglos XVII-XVIII, anénima, de
una fuerza extraordinaria, con un gran trabajo en la anatomia de los personajes, tanto en la del
santo como en la del NiRo, realizada en serpentinatto, lo que le da movimiento y un gran
dinamismo. El Nio situado en claro equilibrio se sostiene en la cabeza del santo creando asi unidad
entve las dos figuras. Los vestidos estdn hechos con la técnica de cincelado y decorados con

decoracion geométrica. La cara estd bien ejecutada, el cabello, el corte y la barba son otro

elemento bien trabajado, y realizado con la técnica del repujado. Lleva un vestido de finales del
siglo XVII. Estd situado sobre una peana también de plata, decorada con vegetacion y volutas que

forman una especie de cresta vertical.
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Copon para vidtico: siglo XVIII. El barroco. Anénimo

Pieza de orfebreria, perteneciente también al tesoro de la Parvoquia de San Cristébal les
Fonts. Es una pieza de forma cuadrada con decoraciones vegetales en repujado y con la

tapa en forma de cipula que culmina con una cruz de forja, en la parte inferior del

cupdn, conserva una inscripcion con el nombre de la parroquia, el aro y el nombre del

rector.

Cruces de altar y procesiones. Conjunto de cruces que se conservan en San Esteban, siglos XVII-
XVIII-XIX. Barroco, neocldsico y ecléctico. Algunas de ellas tienen la marca de orfebre de Olot. Son de

plata trabajadas en repujado, cincelado y forja. Con decoraciones vegetales y geométricas.
Cruz procesional barroca

Siglo XVIIl. Plata dorada Marca de orfebre Olot, autor Esteve Llinarés. Falta la
figura de Cristo. Es una cruz con un acabado vegetal en tres de los cuatro
brazos, y completada con decoracion floral de rosas, simbolo de martirio y de
Cristo. En el cuadro central, aparece una Purisima de wmedio cuerpo y por el
otro la figura de un sol. El resto de la cruz estd decorada con elementos

vegetales y geométricos

La Cruz de Batet.

Pertenece a la parroquia de Santa Maria de Batet. Estd en San Esteban por
razones de seguridad. Siglo XVI. Estilo gético tardio. Cincelado y repujado.
Pertenece al periodo del gético flamigero, con una profusa decoracion. Combina
la plata con el oro, lo que le da mucha mds expresividad y magnificencia. Cruz
flordelisada y decorada con cresteria. Las figuras estdn representadas con

formas naturalistas. Esta cruz es una obra extraordinaria de filigrana. Todo estd

decorado con figuras simbélicas, de la Virgen, San Juan Evangelista, Cristo,

Addn y los 12 apédstoles combinados con decoraciones geométricas y vegetales
Las Bacinas

Siglos XVII-XVIII-XIX. Importante coleccion de cuencas de plata o plata dorada o latén, decoradas con
espivales y decoraciones geométricas. Pertenecian a la parvoquia o a las diferentes cofradias ya que
podemos identificarlas por la pequera imagen que aparece en el centro que identifica cada bacina con la
cofradia a la que pertenece, como por ejemplo la de las Almas, de San Esteban, del Rosario o de la

Capilla del Santisimo

Sacro de plata.s. XVIII. Barroco, cincelado y repujado. De forma ovalada y muy decorada con

guirnaldas, volutas laterales y decoraciones vegetales. El coronamiento estd formado por un sol y el

ojo de Dios. Los pies y la estructura son de forja
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Otras piezas de interés conservadas en el Tesoro de San

Esteban

Caja de limosna de la Hermandad del Rosario S. XVII. Caja de madera, decorada en [a parte frontal,
con la imagen de la Virgen del Rosario, con dos escritos mayusculas (en cataldn) y tres cerrojos. No se

guardan las llaves. Ha sido restaurada recientemente.

Hostiarios

San Esteban conserva una importante coleccion de hostiarios o moldes para
fabricar hostias. Hay seis, todos de hiervo y de diferentes épocas. Los temas
grabados mds recurventes son la Cruz, la Eucaristia y la muerte y resurreccion de
Cristo. La técnica es el grabado en negativo. En cada hostiario se podian fabricar
dos obleas de consagracion y entre dos y cuatro pequeiras para la comunion de los

fieles.

De los seis hostiarios hay algunos con diseRos muy esquemdticos que podrian ser los
mds antiguos de forma rectangular, y en otros donde se puede apreciar un
trabajo mucho mads delicado y complejo, incluso en algunos diseios se aprecia un
intento de perspectiva. Todos los dibujos estdn enmarcados dentro de circulos
simples o dobles, y algunos decorados con elementos geométricos. Sélo hay un
molde datado en 1826. Hasta bien entrado el siglo XIX, es probable que las
hostias pudieran haber sido fabricadas en la propia iglesia ya que en la zona del

sequndo campanario inacabado, hay una sala con restos de una enorme chimenea

Y un horno. Los hostiarios fueron realizados por los herreros de la ciudad y de
otras poblaciones como Bagd, Provincia de Barcelona, uno de los principales centros de fabricacion de

hostiarios de Cataluira. Uno de los moldes lleva su sello.

“Els ploms de missa”

Estas piezas eran monedas pequeiias, de uso interno, utilizadas por las autoridades eclesidsticas
en CataluRa, Mallorca y Cataluia Norte (Francia) para facilitar la utilizacién de la moneda
pequeiRia. Se usaban para hacer pagos a clérigos, eclesidsticos o monjes, y asi asegurar su
asistencia a determinados actos litirgicos o celebraciones de culto, en lugares remotos luego se
cambiaban por wmoneda de curso legal en la parroquia, obispado o wmonasterio. Uno de los
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clérigos o monje, llamado “El Bosser” era el que hacia el cambio de moneda.

Esta costumbre y uso de los plomos son de origen medieval. Su nombre hace referencia al material

utilizado para fabricarlos, especialmente las piezas mds antiguas, que eran de plomo. Con el tiempo

pasaron a fabricarse con materiales mds sencillos y por eso también se llamaron ‘pallofes', moneda
sin valor o calderilla. Actualmente equivaldrian a dietas complementarias que obligaban a los
clérigos a asistir a actos litirgicos, donde fuera i quedarse hasta el final, ya que se pagaba en tres
partes, al principio, a la mitad del acto y al final. Se cobraba para celebrar misas, cumpleairos,
procesiones entre otros. Cuando la moneda regular escaseaba, se sustituia por los Ploms de Missa.

En algunos momentos de la historia se convirtié en moneda corriente.

En San Esteban se conservan ploms desde el siglo XVI hasta el siglo XIX, cuando fueron prohibidos
con la implantacion de la peseta como woneda de curso legal. Estos ploms estan
grabados por una sola cara, y tienen diferentes valores y caracteristicas segin cada
época en que fueron acuirados. Quienes las fabricaban, solian ser, en el caso de Olot,

orfebres, hojalateros e incluso quienes se dedicaban a fabricar campanas. La coleccion
es amplia y ademds se conservan los moldes de la mayoria de los Ploms de missa. Estas
monedas grabadas podian tener varios diseios, desde escudos, imdgenes de santos,
anagramas, marcas o escudo del que las fabricaba, animales o decoraciones vegetales,

geométricas o florales.

Tesoros de las parroquias de Santa Maria de Batet y de San Cristébal de las Fonts

San Esteban es depositario de los Tesoros de las iglesias parroquiales de Santa Maria de Batet y de San
Cristébal Les Fonts como medida de sequridad, ya que son dos parroquias de la ciudad que se
encuentran en una zona poco poblada y a merced de ataques o robos. Estos dos tesoros estdn formados
por custodias, cruces, cdlices, relicarios, incensarios, copones o sacros. Las piezas de arte son de plata y
plata dorada. Poseen algunas obras importantes, de las cuales ya se ha hablado como la Cruz de Batet o
la imagen de plata de San Cristébal. Las piezas pequeias también son de plata como las vinagreras. En
algunas de las cruces llevan un Lignum Crucis. Son piezas, la mayoria del siglo XVIII-XIX, la mayoria de

estilo barroco
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Sala de Maquetas, Mn Lluis Sola

Sala situada en el primer piso del edificio anexo de la iglesia de San Esteban. Esta sala recoge la
coleccion de modelos a escala, vealizados por M. Lluis Sola; los cuales representan diferentes edificios
religiosos, en su mayoria romdnicos, o géticos de diferentes zonas del estado espairol y de Europa como
también de la iglesia de San Esteban, realizados a lo largo de los airos que fue rector de la misma.
También se conservan dos maquetas de San Esteban realizadas por otros autores, que han sido cedidas a

la parroquia.
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